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Produkcja Kropka kreska kropka kreska powstata z inspiracji
koncertem/filmem Stop making sense Talking Heads. Kazda
z osiemnastu piosenek (cztery oryginalne piosenki Talking Heads,
reszta to piosenki autorskie) odzwierciedla fragmenty naszych
osobowosci, opowiada o tym, kim jestesmy. W naszych piosenkach
poruszamy tematy samotnoséci, mitosci i jej braku, polityki lub brak
zainteresowania nig; wchodzenie w dorostosé i nieradzenie sobie
ze sobq w $wiecie, ktérego ksztatt nam nie odpowiada.

Naczelnym zadaniem miata by¢é praca kolektywna, na zasadzie
ktorej kazdy mogt wnies¢ swéj wkiad w przedstawienie, nie bojgc
sie przy tym odrzucenia czy braku akceptacji.

W laboratoryjnych warunkach wzajemnego bezpieczeristwa chcie-

lismy sprawdzié¢, czy mozliwa jest twdércza wspdtpraca, w ktorej nie
ma jednego lidera, a kazdy czuje sie czesciq koncertu.
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NIE MA LIDERA

Talking Heads — amerykariska grupa rockowa powstata w 1974 roku.
Cztonkowie nowojorskiej sceny punkowej, pionierzy nowej fali i post
punka. Grupa zdobyta popularno$¢ na przetomie lat 70. i 80. gra-
jac muzyke utrzymang w nurcie nowej fali. Z czasem, m.in. dzieki
wspotpracy z Brianem Eno, rozwineta te formute. Albumy Fear of
Music i Remain in Light wielu krytykéw uznato za najlepsze w latach
19791 1980. W 1991 roku zespdt rozpadt sie, ale jego cztonkowie nadal
ze sobq wspdtpracujg w innych projektach muzycznych (Tom Tom
Club, The Heads).



koncepcja koncertu:
po co komu KOLEKTYW

KROPKA KRESKA
KROPKA KRESKA

rezyseria: Pawet Paczesny
dramaturgia: Tomasz Jekot

muzyka: Marek Lewoc, Pawet Lewoc,
Olga Mystowska, Daniel Pigonski

scenografia i kostiumy: Agata Andrusyszyn, Patryk Chwastek
konsultacja choreograficzna: Katarzyna Sikora, Marta Ziétek
asystent rezysera: Magda Grgziowska
wspotpraca dramaturgiczna: Maciej Podstawny
projekcje wideo: Kuba Garscia
rezyseria $wiatta, materiaty wideo: Tomasz Ziétkowski

inspicjent/sufler: Renata Gtasek-Keska

Obsada:

WIELKI PTAK
Barttomiej Cabaj

ULUBIENICA
Magdalena Grgziowska

BLESSING
Marek Lewoc

THANKSGIVING
Pawet Lewoc

DIABEL
Olga Mystowska

WAMPIR
Daniel Pigonski

PREACHER
Pawet Paczesny

GAZETA TEATRALNA | NR 59 3



po co komu KOLEKTYW

to emergentna grupa artystéw z réinych dziedzin sztuki,

powotana do zycia w celu produkcji koncertu performatywnego
Kropka kreska, kropka kreska. Kolektyw kieruje sie w swojej
pracy zasadami przejrzystosci i demokracji, a takze swobodq
tqczenia zjawisk artystycznych - od muzyki, przez taniec i teatr,
po videoart. Jak sama nazwa wskazuje stawia pytania
oto,poco?" i, komu?" jest dzi$ potrzebny taki model wspdtpracy.

po co komu

KOLEKTYW
tworzq:
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BARTEK CABAJ

Student V roku PWST w Krakowie. Laureat wyréznienia 34. Festi-
walu Szkét Teatralnych w todzi. W Teatrze im. S. Zeromskiego
w Kielcach wystepuje w Dziejach grzechu oraz we Wszyscy cheq zyc.

AGATA ANDRUSYSZYN-CHWASTEK ORAZ PATRYK CHWASTEK
Stanowiq duet scenograficzny przy realizacjach filmowych i rekla-
mowych. W teatrze jako team debiutujg przy pracy nad Krop-
ka kreska, kropka kreska. Wczesniejsze realizacje teatralne Agaty
byty docenione dwoma gtéwnymi nagrodami na Nowym Festiwalu
Scenografii w Katowicach w roku 2016. Oboje ukoriczyli ASP w Kra-
kowie na wydziale malarstwa i scenografii.

KUBA GARSCIA

Twérca multi sensualny, autor instalacji imersywnych i install plan-
tacji. Absolwent katedry Intermediéw ASP w Krakowie. Pracuje w
dziedzinie mapowania, wideo, instalacji, interakgji, flory i dizajnu.
Wspéttworea takich inicjatyw jak: K105K.pl, projekt Utopia, High-
noon.pl oraz locomotive.pl.

MAGDA GRAZIOWSKA

Absolwentka krakowskiej PWST na Wydziale Aktorskim. Od sezonu
2016/17 jest w zespole Teatru im. S. Zeromskiego. Wczesniej zwiqza-
na ze scenami krakowskimi: ,Bagatelq”, Narodowym Teatrem
Starym im. H. Modrzejewskiej oraz Teatrem Nowym.

TOMASZ JEKOT
Absolwent krakowskiej PWST na Wydziale Rezyserii oraz Labora-
torium Dramatu w Warszawie. Dramatopisarz, dramaturg, rezyser



|

i performer. Wspétpracowat m.in. z Dominikg Knapik, Wojciechem
Farugq, Pawtem Swigtkiem i RIMINI PROTOKOLL.

MAREK LEWOC
Socjolog i dziennikarz, a takze muzyk (perkusista, basista, gitarzys-
ta), wspdttworzqcy miedzy innymi zespét Wolfgang in a Truck.

PAWEL LEWOC

Architekt i muzyk. Gitarzysta, gitarzysta basowy oraz klawiszowiec.
Cztonek i wspétzatozyciel tédzkiego zespotu Wolfgang In A Truck,
z ktérym zwiqzany jest nieprzerwanie od 2007 roku.

OLGA MYSLOWSKA

Kompozytorka, wokalistka, songwriterka. Zwigzana z warszawskq
scenq muzyki alternatywnej i wytwdrniq Lado ABC, a takze z tea-
trami IMKA i Komuna//Warszawa. Razem z Danielem Pigoriskim
tworzq zespdt Polpo Motel.

PAWEL PACZESNY

Absolwent PWSFTVIT w todzi na Wydziale Aktorskim. Aktor
zwigzany na state z Teatrem im. Jaracza w todzi, gdzie swoje role
tworzyt m.in. u Macieja Podstawnego, Michata Borczucha, Pawta
Swiqgtka i Wojciecha Farugi. Spektaklem Kropka kreska, kropka
kreska debiutuje jako rezyser.

DANIEL PIGONSKI

Kompozytor i klawiszowiec. Cztonek zespotéw Polpo Motel, Der
Father i Bye Bye Butterfly. Autor muzyki teatralnej, wspdtpracowat
m.in. z Michatem Borczuchem, Majq Kleczewskq i Marig Peszek.

od lewej: Pawet Paczesny, Pawet Lewoc,
Marek Lewoc, Magda Grgziowska,

Olga Mystowska, Bartek Cabaj,

Daniel Pigonski

MACIEJ PODSTAWNY

Rezyser i dramaturg. Absolwent PWST w Krakowie i filozofii UJ.
Wazniejsze spektakle: Przetamujqc fale wg von Triera, Teatr Bo-
gustawskiego w Kaliszu; Jasiu albo Polish joke Davida lvesa, Teatr
Nowy w Zabrzu; Skowyt w Teatrze tazni Nowej w Krakowie. Pedagog
PWST w Krakowie. Od 2015 zastepca dyrektora d/s artystycznych
w Teatrze Dramatycznym im. J. Szaniawskiego w Watbrzychu.

KATARZYNA SIKORA

Tancerka, aktorka, choreograf. Absolwentka Wydziatu Teatru Tarica
w Bytomiu przy PWST w Krakowie. Stypendystka Folkwang Uni-
versitat der Kunste w Essen. Wystepowata, m.in. w produkcjach:
Mariusza Trelinskiego, Marty Zidtek, Kayi Kotodziejczyk, Marcina
Wrony, Caroline Finn-Fischer.

MARTA ZIOLEK

Choreografka i performerka. Studiowata na wydziale choreografii
w School for New Dance Development (SNDO) w Amsterdamie.
Wspétpracowata m.in. z Bojanqg Cveji¢, DD Dorviller, Deborah’'q Hay,
Mariq La Ribot, Benoit Lachambrem, Ann Liv Young, czy Meg Stuart.
W Polsce znana przede wszystkim z autorskiego spektaklu ,Zréb
siebie” w Komunie Warszawa.

TOMASZ ZIOLKOWSKI

Operator filmowy, rezyser $wiatta i projekcji video. Pracowat dla
m.in. Teatru Dramatycznego w Warszawie, Teatru Powszechnego
w Warszawie, Lazni Nowej w Krakowie, Teatru im. Szaniawskiego
w Watbrzychu.
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WYKONANIE TEKST MUZYKA SEKWENCJA
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ensamble

M. Grgziowska
chérki: ensamble

O. Mystowska
chérki: M. Grgziowska

B. Cabaj
chérki: ensamble

P. Paczesny
P. Paczesny

chorki: ensamble

M. Grgziowska /
O. Mystowska
chérki: ensamble

ensamble

M. Grgziowska /
O. Mystowska /
P. Paczesny
ensamble

O. Mystowska

B. Cabagj
chérki: ensamble

B. Cabaj /
M. Grqgziowska /
O. Mystowska

ensamble

M. Grgziowska /
O. Mystowska
chérki: ensamble

B. Cabaj / P. Paczesny
chérki: ensamble

M. Grgziowska
chérki: ensamble

ensamble
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instrumental

T. Jekot /
P. Paczesny

T. Jekot /
P. Paczesny

O. Mystowska

T. Jekot

P. Paczesny

C. Frantz /
J. Harrison

D. Byrne /

C. Frantz /

J. Harrison /

M. Weymouth
(ttum. P. Paczesny)

P. Paczesny

T. Jekot /
P. Paczesny

PCK kolektyw

O. Mystowska

P. Paczesny

M. Grqgziowska /
T. Jekot /
P. Paczesny

PCK kolektyw

A. Belew /
C. Franz /
T. Weymouth /
S. Stanley

D. Byrne /

C. Frantz /

J. Harrison /

M. Weymouth
(ttum. P. Paczesny)

T. Jekot

P. Paczesny

M. i P. Lewoc

PCK kolektyw

M. i P. Lewoc /
M. Grgziowska

Polpo Motel

PCK kolektyw

M. i P. Lewoc

D. Byrne /
M. Weymouth

D. Byrne /

C. Frantz /

J. Harrison /
M. Weymouth

PCK kolektyw

M. i P. Lewoc

PCK kolektyw

Polpo Motel

PCK kolektyw

M. i P. Lewoc

M i P. Lewoc

A. Belew /
C. Franz /
T. Weymouth /
S. Stanley

D. Byrne /

C. Frantz /

J. Harrison /
M. Weymouth

M. i P. Lewoc /
M. Grgziowska

M i P. Lewoc

1- summer of love

2 -ihad a dream

3 - niebo

- waiting for the night

4 - ulica sezamkowa

5 - spotdzielnia

6 - slippery people

7 - burning down the house

8 - powstanie

9 - hipstery
10 - i zimbra
11 - diabet

12 - piosenka o miastach

13 - petnia

14 - wigilia

15 - genius of love

- once in a lifetime

16 - piosenka o mitosci

17 - piosenka z mojego
kosciota



ZAPIS GODZINNEJ
REJESTRACJI WIDEO
GRUPOWEJ KONSULTACJI
PSYCHOLOGICZNEJ
POSTACI, KTOREJ
W RAMACH PROB PODDAL SIE
PCK KOLEKTYW.

ULUBIENICA: Wszystko co padnie tutaj zostaje miedzy nami, nawet
najwieksze gtupoty?

PREACHER: Jasne, ze tak.

WIELKI PTAK: Moge méwic “na ty”, prawda? Bo spotkatem sie
z roznymi metodami... Aha. Jako, ze Pan pytat co zaprzg-
ta nasz umyst, to zaprzgta go, méj umyst to, ze nie
moge skupié sie na pracy, tylko zajmuje sie bandg
debili, ktéra rozwala ten kraj. Czuje bezsilnos¢ i
brak perspektyw na rzeczywisty wplyw na
wydarzenia. Z jednej strony mam preten-
sje do siebie, ze nie uczestnicze bo nie
pozwalajg mi czas i zajetosci, a z dru-
giej pojawia sie pytanie czy moje
uczestnictwo w ogdle cos$ da?
Takze ciqgta maligna.

(dtuzsza chwila ciszy)

ULUBIENICA:
Moze  zrobimy

co$ takiego,
wiem ze
to jest

gtupie, zebysSmy po kolei powiedzieli pare zdan o sobie? Wiadomo,
ze sie znamy, ale moze sie jeszcze nie znamy tak do korica...

(dtuga chwila ciszy)

PREACHER: Ja jestem z wyksztatcenia aktorem. Jestem w tym pro-
jekcie po to, zeby sprébowac pracy na innych zasadach niz do tej
pory. Czuje, ze nie moégtbym podjqé pracy w normalnej produkgji.
Nie wierzytbym, ze za pomocq narzedzi dostepnych mi w normalnej
produkgji teatralnej czy muzycznej jestem w stanie wygenerowad
jakis szczery komunikat.

THANKSGIVING: Jestem architektem z wyksztatcenia i muzykiem
na co dzien. Nie wiem kim jestem bardziej. Chyba jest to zalezne od
okolicznosci, w jakich sie znajduje. A w zasadzie to tez niespecjalnie
wiecej musze o sobie wiedzied.

BLESSING: Skoriczytem socjologie... ale to wiasciwie nie ma znacze-
nia. Jestem muzykiem i uswiadamiam sobie, ze za kazdym razem,
kiedy mam mozliwosé uczestniczenia w zjawisku okotoartystycz-
nym to sprawia mi to niesamowitq przyjemnosé, ale zauwazam
rowniez, ze mam potrzebe schowania sie gdzies z tytu tego zjawiska.
Nie wyobrazam sobie wziecia na siebie wiekszej odpowiedzialnosci
i mam potrzebe jej rozproszenia, dlatego tutaj czuje sie bezpiecznie.

ULUBIENICA: Mam 31 lat. Jestem aktorkq z wyksztatcenia. Tez juz
mam troche dosy¢ bycia matpg w ZOO. W pewnym momencie

Moge moéwic

N “na ty”,
prawda?
Bo spotkatem sie
z roznymi metodami...

dotarto do mnie, ze chce robi¢ swoje rzeczy. Aktorzy sq uzaleznieni
od rezyserdw, dyrektorow teatréw, a ja dosztam do takiego mo-
mentu w zyciu, kiedy juz nie chce wykonywac tylko czegos, czego
sie ode mnie oczekuje, ze chce mie¢ wiekszy wptyw na to, co robie
w zyciu i zaczqc sie bardziej okreslaé artystycznie. Poza tym mam
wiele probleméw. Za sobq piec terapii i jeszcze wiecej nieudanych
zwiqzkow. Nigdy zadnej terapii nie udato mi sie skonczyc.

DIABEL: Ja jestem muzykiem, a w tym spektaklu jestem szatanem,
dziekuje bardzo.

WIELKI PTAK: Z wyksztatcenia jestem dziennikarzem, mozna tez
powiedzie¢, ze aktorem. Jezeli idzie o ten projekt to jest to rzeczy-
wiscie cos dziwnego, dla mnie jeszcze nierozpoznanego. Dzis jestem
na poczatku drogi i ciezko mi sie odniesé do wspomnianej sytuacji
aktora. Nie ukrywam jednak, ze tez to czuje, troszke, ale czuje. Jakos
sie rozwodze bez sensu. (§miech) Brawo. (Smiech) Kurtyna. (Smiech)
Przepraszam, ale trqcajg mnq jakies dziwne rzeczy dzisiqj. (histery-
czny $miech)

ULUBIENICA: Terapia $Smiechem.

WAMPIR: Jestem muzykiem. Jestem w tym projekcie chyba przede
wszystkim, zeby sie dobrze bawi¢ i dobrze czu¢ i uzyska¢ wolnos¢,

4
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ULUBIENICA:Jakas$naczelnaideategowszystkiegocorobimy,oczym
pan nie ma pojecia, bo wiasciwie przyszedt pan z zewnqtrz, nagle,
i nie wie co sie tutaj do korca dzieje, w kazdym razie takq ideq na-
czelng jest praca nieprzymusowa, taka ktéra bedzie sprawiata
radosé. Demokratyczna. To sie rzadko zdarza w teatrze, a u nas
wiasnie tak jest. Przyswieca nam idea szczerosci. Tak, zeby nie
oszukiwac siebie nawzajem.

PREACHER: Chcemy przede wszystkim nazywaé potrzeby, ktére
zazwyczaj pozostajq nienazwane. Patrzgc na film, koncert, przed-
stawienie teatralne czy nawet koncert w filharmonii podejrzewamy,
ze artysci realizujg swoje prywatne potrzeby i ambicje. Mimo iz
czesto wykonujg co$ w ramach zatozonego scenariusza, to w grun-
cie rzeczy opierajq sie na wiasnej zywej tkance. Mnie wydaje sie
ciekawe podkreslenie tego faktu. Nasz koncert jest oparty o pre-
cyzyjny scenariusz, ale ja w zadnym momencie nie znikam ze sceny
jako cztowiek; moge by¢ wykonawcq, ale nie znika moja emocjo-
nalnosé. W zaleznosci od spotkania w ramach koncertu, to bedzie
zawsze inne doswiadczenie. Dla mnie i dla widza, i dla nas. To tak
jakby ktos zostawit nas porzuconych razem w lesie i my bysmy mieli
odnalezé chatke w tym lesie, zeby sie tam spotkaé, ale za kazdym
razem bytaby ona w innym miejscu, a my nie mielibysmy wskazéwek.

ULUBIENICA: Jest co$ fajnego w tym, ze to jest eksperyment. By¢
moze to nie wyjdzie, by¢ moze ten dzier trzeba bedzie spisac¢ na
straty, ze ten materiat (przyp. red. nagrania konsultacji psychologicz-
nych) jest nie do uzycia. Tego nie wiemy, ale wychodzimy ze strefy
komfortu. Jest to ryzykowne przy takiej dozie improwizacji, bo nie
mamy wiasciwie zadnych zatozen, prawda? to mozna powiedzie¢
cos czego potem...

WIELKI PTAK: ...bedzie sie zatowad.

THANKSGIVING: Natomiast ciezko jest zdefiniowacd, czy mamy
jakis problem jako grupa.

ULUBIENICA: To jest dobry temat, czy mamy jaki$ problem jako
grupa?

THANKSGIVING: Prébuje sobie tak przeanalizowaé, czy mamy, jak
nas obserwuje to zauwazam takie dwa spojrzenia na prace, na czas,
ktory nam zostat. Czesé twierdzi, ze tego czasu jest duzo, a druga,
ze tego czasu jest mato...

BLESSING: ...to jest problem raczej techniczny niz Swiadomosciowy.

DIABEL: Nie wiem, bo technicznie wiadomo, ile jest czasu. Réznica
sie pojawia w tym, jak kto przezywa te ilos¢ czasu.

BLESSING: Teraz sie powinnismy poktdcic o to.

THANKSGIVING: A ja pod tym wzgledem sie czuje bezpiecznie
w tej grupie.

ULUBIENICA: Dla mnie bytoby super, gdybysmy do premiery zamk-
neli sie w teatrze i probowali, kiedy chcemy. Nie jest to mozliwe, ale
i tak jestem zachwycona tym, co sie dzieje. Nigdy nie bytam w pro-
dukcji, w ktérej miatabym az tyle do powiedzenia. Zresztq, wszyscy
wspottworzq ten koncert.

Konsultacje psychologiczne postaci Kropka kreska, kropka kreska prowadzit
Wojciech Drath, psycholog, cztonek Polskiego Towarzystwa Psychologiczne-
go i Polskiego Towarzystwa Psychiatrycznego. Uzyskat dyplom psychologa
na Uniwersytecie Jagielloriskim, gdzie obecnie koriczy nauke na studiach
doktoranckich.
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Heiner
Goebbels

PRZECIW
GESAMT-
KUNSTWERK
KU ROZINICY
SZTUK

fragmenty

Klasyczne gatunki sceniczne zawsze podlegajq hierarchizacji.
Ta, ktéra znajduje sie w centrum, rozpycha sie i wymusza na po-
zostatych podporzqgdkowanie, sprowadza je do funkgcji wspierajqcej,
by méc wzmacniaé sie ich kosztem, rozwija¢ potencjat wszystkich
swoich mozliwosci i mocy, broni¢ swojego terytorium i btyszczec.

Szczegdlnie mocno odczuwa to ten, kto pracuje poza centrum zycia
teatralnego, na jego obrzezach, z doskoku - jak ja w latach osiem-
dziesiqtych, kiedy komponowatem muzyke teatralng do przedstaw-
iert innych rezyseréw. Zabrzmi to jak anegdota, jednak jest w grun-
cie rzeczy symptomatyczne dla bezradnosci i nerwowosci zawodu
rezysera: kiedy (jak jest to zwyczaju w Niemczech przy produkcjach
w teatrze repertuarowym) dopiero tuz przed premierq do insce-
nizacji dotqczajg pozostate Srodki teatralne - scenografia, kosti-
umy, $wiatto, muzyka - przy najmniejszej kolizji w rodzaju btednego



»Kto tylko troche

rozumie z muzyki,

ten nic z niej

nie rozumie”

koloru na rgbku spédnicy albo zbytnio nagtosnionej muzyki ptacq
za niq te pozostate sztuki. Muzyka zostaje wykreslona albo powraca
sie do kostiumu uzywanego podczas préb, chociaz o wiele sensow-
niejsze bytoby sprawdzenie ich w inscenizacji. Na to jednak jest juz
rzecz jasna najczesciej za pézno.

Ale wiasnie ze zderzenia sztuk mozna wykrzesac twércze iskry dla
wszystkichzaangazowanych w przedstawienie: najlepiej z kolizji
frontalnej, o jak najwiekszej sile, a nie z powolnego spychania
z drogi do rowu. Jednak tak naprawde nie ma o czym rozmawiad,
poniewaz prawie nigdy nie dochodzi do takiej konfrontacji. Co
prawda sztuki mogq funkcjonowac niezaleznie, ale tgczenie ich
najczesciej konczy sie wzajemnym podporzadkowaniem; kon-
frontacja lub migotliwe, respektujace site przeciwnika, zréwno-
wazone wspotgranie jest czyms rzadkim. Zas kazda hierarchizacja
jest ze swej natury totalitarna, takze w sztuce. (...)

Co tyczy sie rzemiosta: rezyser inscenizuje scene, w ktdrej aktor
wzglednie $piewak wchodzi w przeznaczong mu role;
dublujgc swoje wypowiedzi mimikg i gestem, recytuje
tekst do muzyki, ktéra z kolei skomponowana zostata
w celu objasnienia tekstu; przy tym aktor tkwi w kostiu-
mie majqcym trafnie charakteryzowaé postac i stoi posrod
scenografii, ktéra raz jeszcze ilustruje odgrywanq scene,
a reflektory odpowiednio go oswietlajg. To oznacza: wid-
zimy mniej wiecej siedem razy to samo.

Mnie interesuje natomiast co$ przeciwnego. Nie chodzi mi
o zamkniety obraz $wiata, w ktérym poszczegdlne sztuki
stanowiq jedynie czgstki — jak u Richarda Wagnera, ktéry
dla uszczedliwienia przysztej ludzkosci pracowat nad
metodq stopienia tych czgstek w jednos¢. Wagner mégt
prawdopodobnie mie¢ takze inne, ukierunkowane spote-
cznie intencje, jednak sformutowat zdecydowanie totali-
tarng wizje Gesamtkunstwerk, majgcego ,objq¢ wszystkie
gatunki sztuki w taki sposéb, by kazdy z gatunkéw [...] uni-
cestwic dla osiggniecia wspdélnego wszystkim celu”.

Odwrotnoscig tego mogtoby by¢ nie unicestwienie po-
szczegdlnychsztukdlawyzszychceldw,leczokazjadoich
afirmacji we wzajemnie znoszqcej, utrzymywanej
w nieustajgco chwiejnej réwnowadze wspdto-
becnosci.

Co to oznacza? To oznacza na przy-
ktad, ze Swiatto w inscenizacji moze
by¢ czasami wazniejsze od wy-
powiadanego stowa, ze ruch
aktoréw ma wiasne, od-
dzielone od tekstu zycie,

ze odgtos zastepuje obraz albo muzyka dopowiada dalej scene.
Co$ takiego mozna stworzy¢ tylko wspdlnie, nie w ramach
totalitarnego systemu rezyserskiego, ale indywidualnie w ramach
gwarantujgcego nieustajgcq niezaleznos¢ procesu. Wspdlnie
oznacza zarazem jednoczesnie, a takze to, ze samemu nie da sie
tego wszystkiego wymyslic. (...)

Nie chodzi mi tu o oniesmielajgcy nadmiar znakéw estetycznych,
korespondencja poszczegdlnych sztuk zaktada tylez ich rozwdj,
co obustronne wycofywanie sie. Muzyka musi zostawi¢ wolng
przestrzen, tekst na moment zamilkng¢, obrazy muszq zblakngé,
Swiatto, ktére dopiero co budowato catq strukture, musi na chwile
zgasngg. (...) A wiec tekst nie moze by¢ jedynie pretekstem dla kom-
pozycji, ale musi by¢ traktowany powaznie jako propozycja formy
muzycznej. Nie moze by¢ jedynie koztem ofiarnym w imie realizacji
muzycznej idei. Polityczne w swej intencji hasto Eislera: ,Kto tylko
troche rozumie z muzyki, ten nic z niej nie rozumie” jest jeszcze traf-
niejsze w najszerszym artystycznym rozumieniu.

(...) Gesamtkunstwerk moze byc¢ interesujqce - jednak tylko wtedy,
gdy tqczy sie w cato$c dopiero w gtowie widza, bez niego pozostajqc
tylko fragmentem. Natomiast gdy staje naprzeciw widza jako co$
zamknietego, wtedy nie ma juz dla niego miejsca.

tlumaczenie Anna R. Burzyriska

Tekst pochodzi ze zbioru Heiner Goebbels ,Przeciw Gesamtkunstwerk”
pod redakcjq Lukdsa Jificka, Korporacja HAIART, Krakéw 2015.
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Na obrzezach miasta zjawia sie milioner Koch, ktéry chce ... zostac
zabity. Powdd jest tyle niejasny, co nieistotny. Spotyka koczujgcq
rodzine biedakdw, ktdrzy nie potrafig spetni¢ jego prosby. Spowity
mgtq krater ($wietna scenografia Agaty Skwarczynskiej), w ktérym
spotykajq sie ,miejscowi” i Koch z asystentkq, stanowi ledwie za-
znaczony ,wspdlny zbiér'! W swoich ,podzbiorach” postaci i tak
pozostajq wyobcowanymi elementami. Te dwie grupy symbolizujg
przeciwienstwa: bieda i bogactwo, miejscowi i nowi. Tyle ze nie ma
to juz zadnego znaczenia. Tu wszyscy sq tak samo obcy. Nie wy-
darzy sie nic, co bohateréow Koltesa w jakis sposdb do siebie zblizy.
Czy wszystko sie rozpadto? Nie, Zle dziatato od poczgtku.

Albo raczej nie dziatato. Dalej - jak u Becketta - nie ma jak isé.
Ani po co. Nawet pienigdze stracity swojg moc. Karty kredytowe
milionera nie stanowiq zadnej wartosci. Luksusowego samochodu
Kocha nikt nie potrafi sprzedaé. Sceny spektaklu rwq sig, a deli-
katnej fabule blizej do nocnego koszmaru, kieleccy aktorzy po raz
kolejny udowadniajg wysokie umiejetnosci. Doskonale radzq sobie
z trudnym jezykiem Koltesa, Wykonywana na zywo muzyka to
jeszcze jeden walor tego wysmakowanego przedstawienia. War-
to wejs¢ w dwugodzinng hipnotyczng podréz z rezyserem Kubg
Kowalskim. Doswiadczenie coraz rzadsze na polskich scenach
i dlatego tym bardziej godne docenienia,

Marcin Pieszczyk, Wprost

(...) Transakcja, wymiana, deal to jedyna okazja do nawigzania rela-
cji. ,Dlaczego chcesz mojego nieszczescia?'- pyta jeden z bohate-
réw. ,Bo nic od ciebie nie chce” - pada odpowiedz. O zadnym

porozumieniu w tym zbiorowisku nie moze by¢ mowy. Nawet
kontakty na linii dziecko-rodzic, mqz-zona sq wykosla-
wione, czesto bolesne dla kazdej ze stron. Aktorzy
dialogujg nie zachowujqc kontaktu wzrokowego,
a apogeum chaosu komunikacyjnego jest
scena przywodzqca na mysl Wieze Babel



witasnie, w ktorej kazda z oSmiu postaci wypowiada kwestie charak-
terystyczne dla siebie, ale nie nastawione na nawiqzanie i pod-
trzymanie kontaktu. To substytut bliskosci, zaspokojenie potrze-
by méwienia. Takiej potrzeby nie czuje Abad — milczqcy przez caty
czas, ,stwarzany” przez pozostatych cztonkéw spotecznosci jako na-
jbardziej obcy. W kolejnych scenach Abad, nazywany czarnuchem
lub ciapatym, pojawia sie z coraz obszerniejszymi fragmentami
ciata zabarwionymi na czarno. W scenie finatowej jest biaty. Wielkie
brawa nalezq sie catemu zespotowi aktorskiemu, ale widz nie moze
nie zauwazyé¢, ze to Wojciech Niemczyk (w spektaklu w roli Karo-
la) doskonale czuje Koltésa, przezywa go, przetwarza jego poety-
cki jezyk na jezyk zywego teatru. Intryguje Piotr Stanek jako Abad
i jego perfekecyjnie dopracowany ruch sceniczny. Ciekawq kreacje
stworzyta tez Joanna Kasperek rolg Cecylii, matki Karola. Kolejng
,postaciq”, ktérej obecnos¢ spaja ,Zachodnie wybrzeze" jest muzy-
ka Radka Dudy, grana na zywo ze sceny, bedqca fuzjq elektroniki
i brzmien etnicznych. Dzwieki nie tylko towarzyszq poszczegdlnym
scenom, one je dopetniajqg, a chwilami pomagajq definiowad. Muzy-
ka to mocna strona tego spektaklul!

Luiza Buras-Sokét, Echo Dnia

Najwiekszym naszymgrzechem, przypadtosciq, wadg, nieszczesciem,
pietnem czy jak to jeszcze nazwaé w dzisiejszych czasach jest brak
porozumienia, nieumiejetnos¢ rozmowy. Taki przynajmniej mozna
wysnu¢ wniosek analizujgc dramaturgie ostatnich lat i wiekszosé
teatralnych inscenizacji tqcznie z tymi, ktére siegajg po dawne,
klasyczne juz teksty. (..) Brak porozumienia a nawet brak dialogu,
bo dzisiaj duzo méwimy, ale nie do siebie nawzajem, bardziej obok
siebie. Wypowiadamy witasne racje, mowimy, nie stuchamy i przez
to cierpimy na samotnos¢, rozpaczliwie probujemy sie z niej wyrwac
modwiqc do innych, tyle ze nikt nas nie stucha, bo i my nie stuchamy
nikogo.

Bedqca wciqz na afiszu sztuka ,Samotnosé pdl bawetnianych”
Koltesa w rezyserii Radostawa Rychcika wystawiona siedem lat
temu w Kielcach i Swietnie przyjmowana na catym $wiecie, réwniez
mowita o tym. O rozpaczliwej prébie zawarcia swoistego dealu
miedzy dwiema postaciami dramatu, ktére nie rozmawiajq, tylko
wygtaszajg monologi.

W ,Zachodnim wybrzezu" wydaje sie byc¢ inaczej, ale tylko wyda-
je. Francuski pisarz w postindustrialnej symbolicznej przestrzeni
zamknat kilka postaci z dwoch przeciwstawnych $swiatéw — biedy
i bogactwa. To oczywiscie rodzi konflikt, jednak jego gtéwna linia
przebiega nie miedzy postaciami, ale wewnqtrz kazdej z nich.

(...) W inscenizacji Kuby Kowalskiego tytutowe Zachodnie wybrzeze
to miejsce apokaliptyczne, lej w ziemi z olbrzymim dymigcym
gtazem posrodku, jakby zniszczona przestrzer po upadku meteoru.
Scenografia Agaty Skwarczynskiej, brudne i zniszczone kostiumy
aktoréw, ich pokiereszowane ciata w potqczeniu z rezyseriq Swiatta
Damiana Pawelli sprawiajqg, ze widzowie odbierajq te przestrzen
jako wrogq i destrukcyjng, niszczqcq kazdego, kto sie w niej znaj-
dzie. Pytanie tylko, czy jest to przestrzen zewnetrzna, czy wewnetrz-
na kazdego z bohateréw? (...)

Giebokq role stworzyta Joanna Kasperek jako Cecylia, matka
Karola. Spod maski starej, zniszczonej, wulgarnej i ztosliwej kobiety
tatwo mozemy jednak wyczytac tragiczng postac osoby wykorze-
nionej, pozbawionej swego naturalnego sSrodowiska, cierpigcej,
i w przejmujqcej scenie modlitwy, podobnej do figury Matki Boskiej.

(..) W tym spektaklu nie ma ztych, nieprzemyslanych rél, wszyscy
aktorzy tworzq przekonujqce kreacje miotane wewnetrznym bdlem
ciggtego niespetnienia i bodajze najwyrazniej uzewnetrznia to
Beata Pszeniczna jako Monika Pons - przedstawicielka bogate-
go Swiata, ktéra chwilowy spokéj odzyskuje w krétkim i symbo-
licznym momencie catkowitego obnazenia potraktowanego na sce-
nie dostownie. (...).

Ryszard Koziej, Radio Kielce
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