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fot. archiwum artysty

DAN
JEMMETT

Urodzony w 1967 roku w Cambridge, w Anglii. Rezyser teatralny
specjalizujacy sie w teatrze elzbietanskim. Studiowat w Gold-
smiths College i Birkbeck College (Uniwersytet Londynski).
Byt cztonkiem-zatozycielem eksperymentalnej grupy teatral-
nej Primitive Science w Londynie w latach 90. nastepnie prze-
prowadzit sie do Paryza, gdzie rozpoczat kariere rezyserska.
Przenosit sztuki Szekspira i Moliera na najwazniejsze sceny
europejskie. Po otrzymaniu nagrody francuskich krytykéow
Révélation Théatral (2002) zostat pierwszym brytyjskim rezy-
serem, ktérego zaproszono do pracy w Comédie Francaise.
Rezyserowat spektakle teatralne i operowe w wielu réznych
krajach, napisat i wyrezyserowat trzy filmy kréotkometrazowe.

Wybrane realizacje teatralne: ,Matka Courage” Bertolda Brech-
ta, Comedia Nacional, Montevideo; ,| am invisible!", na podsta-
wie ,Snu nocy letniej” Williama Szekspira, Théatre de Carouge,
Geneva; ,Niekrasow” Jean-Paul Sartre’a, Teatro de la Abadia,
Madrid; ,Ostatnia tasma Krappa” Samuela Becketta, Théatre
Kleber-Meleau, Lozanna; ,Otello” Williama Szekspira, Come-
dia Nacional, Montevideo; ,Clytemnestr@pocalypse” Davida
Turkela, Théatre National de Nice; ,Szkoda, ze jest nierzadnica”
Johna Forda, Teatr Polski, Warszawa; ,Shake” na podstawie ,Wie-
czoru Trzech Krdli” Williama Szekspira, Théatre de Carouge, Ge-
neva, Edinburgh International Festival; ,Miarka za miarke” Wil-
liama Szekspira, Globe Théatre, Neuss; ,Macbeth (The Notes)" na
podstawie sztuki Williama Szekspira, Sortie Ouest, Béziers, Les
Bouffes du Nord, Paryz; ,Hamlet” Williama Szekspira, La Comé-
die Francaise, Paryz; ,The Collected Works of Billy the Kid”
Michaela Ondaatje, Les Bouffes du Nord, Paryz; ,The Cafe”
Rainera Wernera Fassbindera, Teatro de la Abadia, Madryt;
,Burza” Williama Szekspira, Teatr Polski, Warszawa i Teatr Szek-
spirowski, Gdansk; ,The Three Richards” na podstawie sztu-
ki Williama Szekspira, Printemps des Comédiens, Montpel-
lier; ,Ubu krol” Alfreda Jarry’ego, Théatre de I'Athénée, Paryz;
“Wieczér Trzech Kroli” Williama Szekspira, Teatr Polski, War-
szawa; ,Komedia omytek” Williama Szekspira, Théatre Vidy-
-Lausanne, Les Bouffes du Nord, Paryz; ,Le Donneur de Bain”
Dorine Hollier, Théatre Marigny, Paryz; ,FaustUS" na podstawie
sztuki Christophera Marlowe'a, 404 Strand, Pittsburgh; ,Wielka
magia” Eduardo De Filippo, La Comédie Francaise, Pa-
ryz; ,The Museum of Desire” Johna Bergera, Quantum The-
atre, Pittsburgh; ,Zwodziciel z Sewilli” Tirso de Moliny, Teatro
de la Abadia, Madryt; ,Pocieszne wykwintnisie” Moliera, La
Comédie Francgaise, Paryz; ,Dziewczynka z zapatkami” Han-
sa Christiana Andersena we wspotpracy z The Tiger Lilies, Sy-
racuse Festival, Sicily and European tour; ,Women beware
Women” Thomasa Middletona, Théatre de Vidy-Lausanne
i Théatre de la Ville, Paryz;, ,Kopciuszek” Charlesa Perraulta,
Lyric Theatre Hammersmith, Londyn.

Wybrane realizacje operowe: ,Le Combat de Tancréde et Clo-
rinde” Claudio Monteverdiego, Les Paladins de France; ,Wol-
ny strzelec” Carla Marii von Webera, Opéra Comique, Paryz;
.Beatrycze i Benedykt" Hectora Berlioza, Opéra Comique, Paryz;
,L'Ormindo” Francesco Cavalliego, ARCAL, Maison de la Mu-
sique, Nanterre; ,Un Segreto d'Importanza” Sergio Rendine’a,
Teatro Comunale, Bologna; ,Gondolierzy” W.S. Gilberta i Arthura
Sullivana, Deutsche Oper am Rhein, DUsseldorf.

Filmy krotkometrazowe: ,Curtains”, ,Pluck”, ,Harlem Weave”.
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DICK
BIRD

Mieszka i pracuje w Londynie. Projektuje scenografie, gtow-
nie dla teatru. Jego najwazniejsze realizacje to m.in.: ,Hamlet”
i \Wielka magia” w La Comédie-Francaise w Paryzu, ,Wieczor
Trzech Kroli", ,Burza”, ,Szkoda, ze jest nierzadnica” w Teatrze
Polskim w Warszawie, ,Ah, Wilderness!”, ,The Enchanted Pig”
i ,Monkey” w The Young Vic w Londynie, ,Wujaszek Wania”
w West Yorkshire Playhouse w Leeds, ,Komedia omytek”
w Theatre Vidy w Lozannie, ,Lear” w The Crucible w Shef-
field, ,Swiatto” w Complicite w Londynie, ,The Walls”", ,Owen
Meany” i ,The Night Season” w The National Theatre w Lon-
dynie, ,Harvest” w Royal Court Theatre w Londynie, ,Othello”
i ,Jak wam sie podoba” w The Globe w Londynie. Projekto-
wat takze scenografie operowe, m.in. do takich realizacji
jak: ,Otello” w Wiener Staatsoper w Wiedniu, ,Street Scene”
w Teatro Real w Madrycie, ,Anna Bolena” i ,Les Pécheurs de
perles” w The Metropolitan Opera New York/ English National
Opera w Londynie, ,La donna del lago” i ,The Firework Ma-
ker's Daughter” w Royal Opera House w Londynie, ,Beatrycze
i Benedykt” oraz ,Wolny strzelec” w L'Opera Comique w Pa-
ryzu, ,The Mikado” w Scottish Opera w Glasgow, ,Anna Bole-
na” w Badisches Staatsoper w Karlsruhe, ,Nabucco” w Opéra
National de Montpellier / Opera National de Lorraine, ,Poil de
carotte” w Opéra National de Montpellier, ,Cosi Fan Tutte”
w The Bucharest National Opera/Garsington Opera, ,House of
The Dead” w Opera North w Leeds, ,Un Segreto D'importanza”
w Teatro Commmunale di Bologna, ,Snegurochka” w Wexford
Festival Opera, ,The Gambler” i ,Il Trittico” w Opera Zuid
w Maastricht, ,Das Portrait” na Bregenz Festival. Scenogra-
fie jego autorstwa mozna podziwia¢ w baletach: Sir Petera
Wrighta ,Dziadek do orzechéw” oraz Sir Davida Bintleya

LJAladdin” w Birmingham Royal Ballet w The Royal Albert Hall,
.The Firebird” w National Ballet of Japan w Tokyo, ,Dragon

Quest”, ,Dziadek do orzechow” i, Jezioro tabedzie” w Star Dan-
cers Ballet w Tokyo, ,Summertide” w Sarasota Ballet na Flory-
dzie, ,La Bayadere” w K-Ballet w Tokyo i ,The Canterville Ghost”
w English National Ballet w Londynie. Ponadto dla Kate Bush
projektowat scenografie do serii koncertéw ,Before the Dawn”,
a dla chinskiej spiewaczki Sa Dingding do widowiska ,Wo De
Xiao Huo Bun” w Xian.

fot. archiwum artystki

Fot. Barttomiej Gorniak

SYLVIE
MARTIN-HYSZKA

Po ukonczeniu studidéw z zakresu sztuk plastycznych i teatru na
Uniwersytecie Sorbona w Paryzu oraz w Ecole d'Arts Appliqués
Duperré w Paryzu, rozpoczeta prace w latach 80. jako asystent-
ka dekoratora, dekoratorka, a takze projektantka rekwizytow
w reklamie, eventach, kinie, teatrze i operze, pdzZniej natomiast
jako projektantka kostiumow teatralnych i operowych. Pracuje
we Francji i za granica: w Comédie Francgaise, Théatre de I'Ate-
lier, Théatre de I'Athénée, Opéra Comique, Théatre des Champs
Elysées — wszystkie w Paryzu, NeUss Globe Theatre, Teatrze Pol-
skim w Warszawie, Teatro Communale di Bologna, Opera Royal
Stockholm, Teatro Real Madrid, Liceu Barcelona, Deutsche
Oper Berlin, Wiener Staatsoper, Onassis Centre Athens / Ircam.
Wspotpracuje jako scenografka lub projektantka kostiumow
z Danem Jemmettem, Jean-Claude Gallotta, Declanem Don-
nellanem, Paulem Golubem, Ericiemn Génovése, Iring Brook.

DAMIAN
PAWELLA

Rezyser $wiatta w spektaklach m.in. Kuby Kowalskiego (,Zycie
intymne Jarostawa” Magdy Kupryjanowicz i Michata Kurkowskie-
go, Teatr Wybrzeze w Gdansku, 2020; ,Hedda Gabler” Henrika Ib-
sena, Teatr Narodowy w Warszawie, 2019; ,Ciata obce” Julii Hole-
winskiej, Teatr Wybrzeze w Gdarnsku, 2012; ,Wichrowe wzgdrza”
wg Emily Bronté, Teatr Studio w Warszawie, 2013; ,Good night
cowboy"” Julii Holewinskiej i Kuby Kowalskiego, Teatr WARSawy,
2015; ,Pani Bovary” wg Gustawa Flauberta, Teatr im. J. Osterwy
w Lublinie, 2015; ,Zachodnie wybrzeze" Bernarda-Marie Kolté-
sa, Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach, 2016; ,Diabet i tabliczka
czekolady” wg Pawta Piotra Reszki, Teatr im. J. Osterwy w Lu-
blinie 2017; ,Tramwaj zwany pozadaniem” Tennessee Williamsa,
Teatr im. J. Osterwy w Lublinie, 2019), Michata Kotarskiego
(,Dzieje grzechu” wg Stefana Zeromskiego, Teatr im. S. Zerom-
skiego w Kielcach, 2014, ,Krzyzacy” wg Henryka Sienkiewicza,
Teatr im. W. Horzycy w Toruniu, 2016; ,Widnokrag” wg Wiestawa
Myséliwskiego; ,Loretta” George'a F. Walkera, Teatr im. S. Zerom-
skiego w Kielcach, 2020), Jakuba Krofty (,Wakacje Mikotajka” wg
René Goscinnego, Teatr Lalka w Warszawie, 2016; , Piekto-niebo”
Marii Wojtyszko, Wroctawski Teatr Lalek, 2016; ,,Pociagi pod spe-
cjalnym nadzorem” wg Bohumila Hrabala, Teatr Dramatyczny
w Warszawie, 2017; ,Ré6zowy gosc¢” Marii Wojtyszko, Teatr Lalek
Guliwer w Warszawie, 2017; ,Kwiat paproci” Marii Wojtyszko,
Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie, 2018; ,Kosmici” Marii Woj-
tyszko, Teatr Miniatura w Gdansku, 2020).

~Och,

te duchy!

(Questi fantasmi!)

Eduardo De Filippo

przektad: Anna Osmodlska-Metrak
rezyseria: Dan Jemmett
scenografia: Dick Bird

kostiumy: Sylvie Martin-Hyszka
rezyseria swiatta: Damian Pawella
asystentka rezysera: Dagna Dywicka
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MARIA, jego zona (Dusza zgubiona)
Dagna Dywicka
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«QUESTI
FANTASMI!»

(« OCH, TE DUCHY! »)

Z tworczosciag Eduardo De Filippo po
raz pierwszy zetkngtem sie dziesiec lat
temu, kiedy rezyserowatem ,Wiel-
ka magie” w Comédie Frangaise.
Sztuka ta jest wnikliwa i bardzo
zabawna eksploracjg naszego po-
strzegania rzeczywistoscii naszej
zdolnosci (lub nie) akceptowa-
nia rzeczy takimi, jakimi sg na-
prawde. Dla De Filippo to wta-
Snieteatr mamoc przemiany
miazdzacej materialnosci
codziennego zycia w co$
fantastycznego, aby po-
pycha¢ nas naprzod
przez sen i szokuja-
cg obecnosc rzeczy

takimi, jakie sa.
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Fantastyczny. Fantasmi. Z greckiego phantasma - obraz ufor-
mowany przez umyst. W mojej produkcji ,Wielka magia” skala
scenografii zmieniata sie w kazdym akcie, aby odzwierciedli¢
wewnetrzny stan emocjonalny gtéwnego bohatera Calogero.
Kiedy w trzecim akcie wreszcie stawato sie jasne, ze Caloge-
ro zdecydowat sie na zawsze pozostawi¢ pudetko zamkniete
i wierzy¢ w wiernos¢ swojej zony, wnetrze jego mieszkania
w Neapolu wydawato sie przesadnie duze na scenie Salle
Richelieu w Comédie Francaise. To wizualne znieksztatcenie
towarzyszyto urojeniowemu stanowi umystu Calogero pod
koniec sztuki, ktory prawie dostownie wybierat iluzje teatru
zamiast nieznosnego bdlu rzeczywistosci.

W ,0Och, te duchy!” zamierzam kontynuowac prace, ktora
rozpoczatem przy ,Wielkiej magii”. Opdr Lojacono, by uwie-
rzy¢ w romans jego zony objawia sie tym, ze bohater decyduje
sie wierzy¢, izdom, w ktérym mieszkajg, jest naprawde nawie-
dzony. Ale jesli teatr jest miejscem iluzji, to jest tez miejscem
zmartych - postaci ze spektakli, ktére kazdego wieczora zyja
i umieraja, oraz aktoroéw, ktérzy po Smierci zostawiajg za soba
pamiec tych postaci jako duchow. Podobnie jak w przypadku
Calogero, tatwo jest odrzuci¢ updr Lojacono jako przewrot-
na sztuczke, desperacka prébe niepoddawania sie prawdzie.
Ale obaj sa bohaterami sztuki, wytworami wyobrazni, fanta-
zjami umystu De Filippo i jako tacy istnieja juz jako martwe
dusze - ozywione, by nawiedzac teatr wyobrazni dramaturga.

... jesli teatr jest miejscem
iluzji, to jest tez miejscem
zmartych - postaci

ze spektakli, ktére kazdego
wieczora zyjg i umieraja,
oraz aktoréw, ktérzy po
Smierci zostawiajg za soba
pamiec¢ tych postaci jako
duchoéw.

W konsekwencji jako scenografie dla ,Och, te duchy!” wy-
obrazam sobie mieszkanie na scenie, ktére by¢ moze jest
nawiedzone i ktdére otwiera drzwi do aktywnej interpretacji
przez publicznosé, prowadzacej do scistego zwigzku, jaki we-
dtug De Fillipo musiat istnie¢ miedzy teatrem a zjawiskami
nadprzyrodzonymi. Pracujac ze scenografem Dickiem Bir-
dem (ktéry rowniez zaprojektowat dekoracje do ,Wielkiej ma-
gii") nad projektem, rozmawialiSmy o pociggach-widmach
i nawiedzonych domach bedacych atrakcjami wesotych mia-
steczek oraz horrorach klasy B - wszystko to przyktady do-
Swiadczen teatralnych, o ktérych wiemy, ze nie sg rzeczywiste,
ale zarliwie chcielibysmy wierzy¢, ze sa.

W sztukach De Filippo obecny jest wymiar szekspirowski,
a Hamlet rownie dobrze moze mdéwic o ,Och, te duchy!”, kiedy
przekonuje swojego przyjaciela: ,Wiecej jest rzeczy na ziemi
i w niebie, niz sie ich snito waszym filozofom”.

Dan Jemmett

Wistawa Szymborska

WRAZENIA
Z TEATRU

Najwazniejszy w tragedii jest dla mnie akt szdsty:
zmartwychwstawanie z pobojowisk sceny,
poprawianie peruk, szatek,
wyrywanie noza z piersi,
zdejmowanie petli z szyi,
ustawianie sie w rzedzie pomiedzy zywymi
twarza do publicznosci.

Uktony pojedyncze i zbiorowe:
biata dton na ranie serca,
dyganie samobdjczyni,
kiwanie scietej gtowy.

Uktony parzyste:
wsciektos¢ podaje ramie tagodnosci,
ofiara patrzy btogo w oczy kata,
buntownik bez urazy stagpa przy boku tyrana.

Deptanie wiecznosci noskiem ztotego trzewiczka.
Rozpedzanie moratéw rondem kapelusza.
Niepoprawna gotowosc¢ rozpoczecia od jutra na nowo.

Wejscie gesiego zmartych duzo wczesniej,
bo w akcie trzecim, czwartym, oraz pomiedzy aktami.
Cudowny powrét zaginionych bez wiesci.

Mysl, ze za kulisami czekali cierpliwie,
nie zdejmujac kostiumu,
nie zmywajac szminki,
wzrusza mnie bardziej niz tyrady tragedii.

Ale naprawde podnioste jest opadanie kurtyny
i to, co widac jeszcze w niskiej szparze:
tu oto jedna reka po kwiat spiesznie siega,
tam druga chwyta upuszczony miecz.
Dopiero wtedy trzecia, niewidzialna,
spetnia swojg powinnos¢:
Sciska mnie za gardto.

w.S.

FUNDACJA WISLAWY SZYMBORSKIE)

Twérczosé Wistawy Szymborskiej © Fundacja Wistawy Szymborskiej,
www.szymborska.org.pl
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OCH, sagsa[] **
TEN EDUARDO!

Madra rozrywka sktaniajaca do refleksji nad ludzka kondycja - o twdrczosci

Eduardo De Filippo pisze Anna Osmodlska-Metrak.
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Eduardo De Filippo, jeden z filarow wtoskiego teatru XX wieku,
urodzit sie w Neapolu, 24 maja 1900 roku. Pozostaje do dzis,
obok Carla Goldoniego, Luigiego Pirandella i Daria Fo, jednym
z najchetniej wystawianych i najbardziej cenionych autoréw
wtoskiego teatru nie tylko w lItalii, ale tez zagranica. Nieslub-
ny syn Eduarda Scarpetty, aktora i twdrcy nowoczesnego
neapolitanskiego teatru dialektalnego, miat oSmioro rodzen-
stwa z réznych zwigzkdéw ojca. Niemal wszystkie dzieci Scar-
petty zwigzaty swoje zycie z teatrem, tworzac wielka dynastie
teatralng Scarpetta/De Filippo. Nie ma jednak watpliwosci,
ze to wtasnie Eduardo De Filippo stat sie jej najwybitniejszym
i najbardziej znanym przedstawicielem. Do tego stopnia,
ze mitosnikom teatru we Witoszech wystarczy samo jego imig,
by wiedzieli, o kogo chodzi.

Eduardo byt najbardziej wszechstronny z rodzenstwa. Wycho-
wany praktycznie w teatrze, na deskach scenicznych pojawit
sie po raz pierwszy juz w wieku czterech lat. Kariere dramatur-
ga rozpoczat w latach 20., piszac poczatkowo gtéwnie scen-
ki rewiowe i skecze. Za jego oficjalny debiut uznaje sie jed-
noaktéwke La farmacia di turno (Dyzurna apteka) napisana
w 1920 r., scene rodzajowa z zycia neapolitanskich zautkéw,
w ktorej postaci o uproszczonej jeszcze psychologii tocza
ze sobga dialogi w lokalnym dialekcie. W wigkszosci przypad-
kow Eduardo bedzie taczyt role dramaturga, aktora i rezysera,
a z czasem takze dyrektora zaktadanych przez siebie zespotéw
teatralnych, w ktérych miejsce znajdowacé beda czesto m.in.
starsza siostra Titina i mtodszy brat Peppino.

Niemal od samego poczatku tgczy Eduardo w swoich tekstach
tony komediowe, komiczne z dramatycznymi, a czesto wrecz
tragicznymi. Tworzone przez niego historie przesigkniete s3
gorzka ironig w ukazywaniu cztowieka, z ktérego los okrutnie

zadrwit. Dominuje w nich pesymizm, tagodzony wymaga-
nym przez komediowa konwencje szczesliwym zakoncze-
niem. Bardzo szybko zaczyna Eduardo pisac i wystawiac
rozbudowane sztuki w trzech aktach, jak Uomo e galantu-
omo (Cztowiek i cztowiek honoru, 1922). Pojawia sie w nich,
rozwiniety rowniez w pézniejszym okresie, temat szalen-
stwa, traktowanego jako ucieczka przed konsekwen-
cjami naruszenia czy ztamania spotecznych konwen-
cji. Krytyczne ostrze teatru Eduarda wymierzone
jest w hipokryzje, ktamstwo, powszechny moralny
upadek, przede wszystkim $rodowiska drobnego

i éredniego mieszczanstwa. Przyktadem takiego
tekstu moze by¢ chocby Dtugonogie ktamstwo
(Le bugie con le gambe lunghe, 1947).

Za najwazniejsza sztuke wczesnej fazy tworczo-

Sci Eduarda uznawany jest tekst Natale in casa
Cupiello (Boze Narodzenie w domu Cupiellow,
1931), pierwotnie jednoaktéwka, w 1936 r. rozbudo-
wana do trzech aktéw. Gtéwny bohater, Cupiello,
jest budowniczym charakterystycznych dla kultu-

ry Neapolu bozonarodzeniowych szopek. To dobry,
przepetniony mitoscia do $Swiata cztowiek, ktory
czuje sie wyrzucony poza jego nawias. Marzac o ro-
dzinnej zgodzie i harmonii, a jednoczesnie widzac,
ze jego idealna wizja jest zagrozona, ucieka w Swiat
iluzji i zrezygnowany poddaje sie smierci. Temat sza-
lenstwa, iluzji, pozordéw, przybieranych masek, egzy-
stencjalny pesymizm, jakim naznaczone sg teksty Edu-
arda, moga oczywiscie przywodzi¢ na mysl twoérczosé
wielkiego sycylijskiego dramaturga, laureata literackiej
nagrody Nobla, Luigiego Pirandella. Pokrewienstwo jest
wyrazne, Eduardo pozostawat pod wplywem wielkiego
mistrza, ale trzeba tez podkresli¢, ze stworzyt wiasny, orygi-
nalny styl i jezyk teatralny. Spotkat sie zresztg z Pirandellem
w latach 30, a jego zespdt wystawit wczesne sztuki Sycylijczy-
ka, Liola i Il berretto a sonagli, w ktérych Eduardo wystapit
rowniez jako aktor.

Aktorskie doswiadczenie i znakomita znajomos$¢ Srodo-
wiskowych realiéw skionity tez Eduarda do napisania tek-
stow zajmujacych sie kondycja aktora i $wiatem drugorzed-
nych teatrow. Wyrdzniaja sie tu Sik Sik, I'artefice magico (Sik
Sik, mistrz magii, 1929) i La parte di Amleto (Rola Hamleta,

Krytyczne ostrze teatru
Eduarda wymierzone jest
w hipokryzje, ktamstwo,
powszechny moralny
upadek, przede wszystkim
srodowiska drobnego

i Sredniego mieszczanstwa.

GAZETA TEATRALNA 81| 2020 7



1940). Warto przy tym zauwazy¢, ze swoje sztuki pisat dla kon- > Z H
) przy ty y i P wee-bY 2y€, ludzie musza

kretnych aktoréw, w tym oczywisScie siebie. Jego aktorstwo
publicznos¢ cenita za prostote scenicznego wyrazu, oszczed-

nos¢ gestéw, mimiki i intonacji. Te wtasnie cechy sztuki ak- przyStosowywac SIQ
torskiej wzruszaty teatralng widownig, ktdra miata szczescie . .o

widzie¢ go na scenie. dO granla komed",

Po Il wojnie $wiatowej, w obliczu dramatycznych doswiad- jakq jest inie i Udawaé,
czen Witoch i Witochoéw, De Filippo postanowit nie pokazywac

juz publicznosci swoich starych utworow, ktére zebrat w cyklu 29 dobrze SiQ baWiQ."

Cantata dei giorni pari (Kantata dni parzystych). Nowy cykl,
Cantata dei giorni dispari (Kantata dni nieparzystych), otwie-
ra gtosny Neapol milionerow (Napoli milionaria, 1945), ktérego
akcja rozgrywa sie w 1942 r. podczas alianckich bombardowan
miasta. Ta i kolejne nowe sztuki wyrazniej ukazuja i pietnuja
zto, jakie naznacza i rujnuje ludzkie zycie. Eduardo bierze na
cel oportunizm, nieuczciwos¢ i sprzeniewierzanie sie tradycyj-
nym wartosciom, szczegodlnie tym, na ktérych opiera sie zycie

rodzinne. Gennaro, bohater Neapolu milioneréw, po powrocie
z niewoli, widzac moralng degradacje swojej rodziny, rozumie,
ze wojna wcale sie jeszcze nie skonczyta. Jak pisze Monika
Gurgul: .. tekst, bedacy wazkim napomnieniem, z jednej stro-
ny opowiada zwykta rodzinna historie, ale jednoczesénie pod
postacig chorego dziecka kaze dopatrywac sie symbolu wy-
cienczonej wojna i ludzka nikczemnoscia Italii. Gennaro (...)
ma w sobie dos¢ sity, by podja¢ walke o nowe, lepsze zycie

i o wartosci, ktére na zawsze pozostang fundamentem
ludzkiej egzystencji: rodzine uczciwosé, solidarnos¢ z in- 4
nymi. One bowiem pozwalaja cztowiekowi godnie zy¢ *
i przyja¢ na siebie odpowiedzialnos¢ nie tylko za naj- ',"' _},’

blizszych, ale i za caty kraj.”" Tu nalezy wspomnie¢, ze
rownolegle z kariera teatralng, od konca lat 30. Edu-
ardo zbliza sie tez do swiata filmu, poczatkowo jako

aktor, pdézniej tez jako scenarzysta i rezyser. Filmowa

< o NP
L

e
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wersja Neapolu milionerow powstaje w 1950 r., a na ekranie
towarzyszy mu inny wybitny neapolitanski aktor komediowy
i wieloletni przyjaciel, Toto.

Rok 1946 przynosi kolejny stynny tekst, ktory doczekat sie naj-
wiekszej chyba liczby wystawien, zarowno we Wioszech, jak
i zagranica. Mowa o Filumenie Marturano. Eduardo napisat
te sztuke z mysla o swojej siostrze Titinie i w istocie tytutowa
rola stata sie jej aktorskim triumfem. Do tego stopnia, ze juz
piec¢ lat pdézniej Eduardo rowniez te sztuke przenosi na ekran,
partnerujac siostrze w roli Domenica Soriana, wieloletnie-
go kochanka Filumeny, ktérego tytutowa bohaterka, majaca
za sobga przesztos¢ prostytutki, podstepem zmusza do Slubu.
Po raz kolejny pokazuje tu Eduardo kryzys patriarchalnej ro-
dziny mieszczanskiej, opartej na grze pozoréw zdemaskowa-
nych przez gtodna sprawiedliwosci bohaterke. W 1964 r. Vitto-
rio De Sica zrealizowat stynny remake filmu pod zmienionym
tytutem Matzenstwo po wtosku (Matrimonio all’italiana), ob-
sadzajac w gtéwnych rolach dwie wielkie gwiazdy witoskiego
kina, Sophie Loren i Marcella Mastroianniego, co zapewnito
tej gorzkiej komedii $wiatowy rozgtos. Tekst sztuki przettuma-
czony zostat na wiele jezykdéw, w tym oczywiscie na angielski.
W 1977 r. sztuke wystawit w Londynie Franco Zeffirelli, obsa-
dzajac w tytutowej roli wybitng angielska aktorke Joan Plowri-
ght, zone Laurence’a Oliviera. Sukces byt tak ogromny, ze po
dwoéch latach aktorka wystapita w roli Filumeny na deskach
Broadwayu, tym razem rezyserowana przez wtasnego meza.

Jak wida¢, w powojennych tekstach Eduarda coraz
bardziej dominuja akcenty dramatyczne, a jego hi-
storie caty czas oscyluja na granicy miedzy kome-
dig a tragedia. Tak jest chocby w sztuce z 1948 r. Le
voci di dentro (Gtosy wewnetrzne), w ktdrej autor poru-
sza kwestie winy, kary i zemsty. W centrum jego zaintereso-
wan wcigz pozostajg tematy zwigzane z rodzing i targajagcymi
nig konfliktami. W takich sztukach, jak Mia famiglia (Moja ro-
dzina, 1955), czy Sabato, domenica, lunedi (Sobota, niedziela,
poniedziatek,1959) happy end sprawia wrecz wrazenie rozwia-
zania wymuszonego konwencja komedii.

W swoich tekstach nie stroni tez Eduardo od satyry politycz-
nej. Sztuka /I figlio di Pulcinella (Syn Pulcinelli, 1958), uka-
zujaca konflikt syna z ojcem, stanowi oskarzenie politykéw
i moznych tego swiata, jest wyrazem buntu przeciwko obtu-
dzie i serwilizmowi. Osobiste zaangazowanie spoteczne i po-
lityczne artysty znalazto swoja kulminacje w 1981 r., gdy ow-
czesny prezydent Republiki Wtoch, Sandro Pertini, nadat mu
tytut dozywotniego senatora, a sam De Filippo wstapit do gru-
py Niezaleznej Lewicy.

Tekstem stanowigcym swoiste artystyczne credo Eduarda jest
Sztuka gry aktorskiej (L'arte della commedia, 1964). De Filip-
po przekonany jest o tozsamosci zycia i teatru, twierdzac, ze
Ly zy¢, ludzie musza przystosowywac sie do grania komedii,
jaka jest zycie i udawac, ze dobrze sie bawia.”? Rolg teatru jest
bawic¢ i zaskakiwad, a jego gtdwne narzedzia to komizm jezy-
kowy i sytuacyjny. Cho¢ komizm jezykowy wynika tu przede
wszystkim z uzycia dialektu neapolitanskiego uzywanego
przez przedstawicieli drobnego i sredniego mieszczanstwa,
autor rezygnuje czasem z lokalnego jezyka, ograniczajac sie
tylko do dialektalnych wtretéw dla dodania kolorytu. Nieza-
leznie od takich czy innych wyboréw jezykowych, wiekszosé
tekstow neapolitaficzyka zachowuje swdj uniwersalny cha-
rakter. Poza dawaniem rozrywki, maja one przede wszystkim
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skfania¢ do zastanowienia nad ludzka kondycja, a refleksja ta
czesto prowadzi do melancholii, co zbliza teatr Eduarda do pi-
randellowskiej koncepcji humoryzmu i maski skrywajacej pod
pozorami wesotosci rozczarowanie i gorycz. Wazna cecha te-
atralnego Swiata Eduarda jest rowniez zachowanie dystansu
do samego siebie, by — trawestujac Gogola - zapytac: ,Z czego
sie Smiejesz? Z siebie sie Smiejesz”.

Trudno w krotkim tekscie opisa¢ bogactwo zycia i kariery Edu-
arda De Filippo. Napisat kilkadziesigt tekstéw teatralnych, za-
grat niezliczone role w teatrze, kinie i telewizji, pracowat jako
rezyser teatralny, majac na swym koncie réwniez przedsta-
wienia operowe, zrealizowat kilkanascie filmow, kierowat ze-
spotami teatralnymi, byt dziataczem politycznym. Jakby tego
byto mato, zaistniat tez jako poeta. Eduardo De Filippo zmart
31 pazdziernika 1984 r. w Rzymie. Po Smierci mozna mu byto
oddac czes¢ w salach wioskiego Senatu, uroczystosci pogrze-
bowe transmitowata na zywo wioska telewizja, a na rzymski
cmentarz Verano odprowadzit artyste orszak ztozony z ponad
30 tysiecy osdb. W 2008 r., z woli syna kontynuujacego dzie-
to wielkiego ojca, Luki De Filippo, oraz wtadz Neapolu, powo-
tana zostata do zycia Fondazione Eduardo De Filippo, ktérej
gtéwnym zadaniem jest promowanie inicjatyw majacych na
celu podtrzymywanie tradycji teatru neapolitanskiego, a takze
wspierajacych rozwadj teatru wspotczesnego.

W Polsce teatr Eduarda nie jest zbyt dobrze znany, doliczy¢ sie
mozna ok. dwudziestu spektakli, z czego najczesciej wystawia-
ne tytuty to Filumena Marturano (8 razy) i Neapol milionerow
(5 razy). Filumene po raz pierwszy wystawit Teatr Powszech-
ny w todzi w 1956 r., a w 1996 r. Teatr TV. Neapol milionerow
zagoscit na polskich scenach najwczesniej, w Teatrze im Ja-
racza w todzi w 1955 r. i na poczatku 1956 r. w warszawskim
Ateneum, w 1984 r. sztuka trafita do Teatru TV. Pozostate
tytuty to: Diugonogie ktamstwo, Sztuka gry aktorskiej, Wielka
magia i Cylinder. W 1962 r. artysta odwiedzit Polske podczas
dtugiego tournée, obejmujacego rowniez Zwigzek Radziecki
i Wegry.

Sztuka Och te duchy (Questi fantasmi, 1945) wystawiana jest
w Polsce po raz pierwszy. Wtoska premiera miata miejsce
7 stycznia 1946 r. w rzymskim teatrze Eliseo, oczywiscie
W rezyserii samego autora i z jego udziatem. Jest to tez pierw-
sza sztuka Eduarda wystawiona zagranica —-w 1955 r.w Théatre
de la Ville w Paryzu. W 1954 r. De Filippo zrealizowat filmo-
wa wersje Duchow, a w 1962 telewizyjna. Z 1967 r. pochodzi
kolejna ekranizacja, tym razem w rezyserii Renata Castellanie-
go, z Sophia Loren i Vittoriem Gassmanem w rolach gtéwnych.

Anna Osmodlska-Metrak

Przy pisaniu tekstu korzystatam przede wszystkim
z ksigzki Moniki Gurgul Historia teatru i dramatu wtoskiego
od XIX do XXI wieku, Krakéw 2008.

"Monika Gurgul, Historia teatru i dramatu wtoskiego. Od XIX do XXI
wieku, Krakdéw 2008, str. 237.

2 Gurgul..., str. 239.
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Wazna cecha teatralnego
swiata Eduarda jest rowniez
zachowanie dystansu

do samego siebie...

— po premierze

LORETTA

George F. Walker

przektad: Matgorzata Semil

rezyseria: Michat Kotanski

scenografia i kostiumy: Kornelia Dzikowska
muzyka: Lubomir Grzelak

rezyseria Swiatta: Damian Pawella

projekcje: Jakub Lech, Adam Zdunczyk

obsada:

Anna Antoniewicz, Ewelina Gronowska / Zuzanna
Wierzbinska, Wojciech Niemczyk, tukasz Pruch-
niewicz oraz w nagraniach Janusz Gtogowski,
Tola Oska, Antonina Wrdblewska

Inspicjent-sufler: Renata Gtasek-Keska

Fot. Krzysztof Bielinski

...Loretta nie jest zwykta komedia, chociaz podczas spektaklu
widzowie smieja sie nie raz. Obserwacja kobiety, ktéra marzac
o wolnosci, zgadza sie na udziat w filmach pornograficznych,
tworzonych przeciez z mysla o zadowoleniu mezczyzn, zmu-
sza nas do refleksji na temat postrzegania wolnosci. Nie jest to
oczywiscie temat nowy, ale tutaj mozemy przeanalizowa¢ go
na podstawie historii osoby, ktéra szuka w Swiecie porno szan-
sy na wyzwolenie. Loretta jest wprawdzie postacia fikcyjna, ale
bez watpienia realistyczna...".

. Tytutowa bohaterka ucieka z rodzinnego miasta przed opie-
kunczoscia rodziny, swojej i niezyjacego meza. Chce by¢ wol-
na i ma jeden cel: zarobi¢ duze pienigdze. Towarzyszacy jej na
scenie panowie, chociaz roszcza sobie do niej prawa, niewiele
moga zdziata¢ bez jej zgody. Ona nie jest grzeczng dziewczyn-
ka. Anna Antoniewicz swoja Lorette wyostrzyta maksymalnie.
Nie ma w niej miekkosci, czutosci, zwtaszcza w stosunku do
facetdéw. Jej determinacja jest ogromna...".

Lidia Cichocka, ,Echo Dnia”

Katarzyna Wnuk, teatrdlawszystkich.eu

ZESPOL TEATRU IM. S. ZEROMSKIEGO W KIELCACH

Dyrektor teatru Michat Kotanski || Zastepca dyrektora do spraw inwestycji Jarostaw Milewicz || Dyrektor artystyczny ds. festiwalu Marcin Zawada ||
Dziat artystyczny: Aktorzy: Anna Antoniewicz, Mateusz Bernacik, Mirostaw Bielinski, Barttomiej Cabaj, Dagna Dywicka, Janusz Gtogowski, Wiktoria
Grabowska, Ewelina Gronowska, Edward Janaszek, Joanna Kasperek, Jacek Maka, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata, tukasz Pruchniewicz, Beata
Pszeniczna, Artur Stabor, Zuzanna Wierzbinska, Aneta Wirzinkiewicz, Beata Wojciechowska, Dawid Ztobinski || SAMODZIELNE STANOWISKA:
Asystentka dyrektora, specjalista ds. kadr Marta Rytel-Kuc | Inspektor BHP i ppoz. Rafat Jarosinski | Informatyk, inspektor ochrony danych
Mariusz Lis || DZIAL FINANSOWO-KSIEGOWY: Gtéwna ksiegowa Lucyna Michalska | Specjalista ds. ptac Anna Koziet | Specjalisci ds.
ksiegowosci Katarzyna Kwiatkowska, Edyta Zbrog || DZIAL IMPRESARIATU: Petnomocnik teatru, kierownik dziatu impresariatu, koordynator
pracy artystycznej Halina tabedzka | Specjalista ds. marketingu i promocji Luiza Buras-Sokot | Specjalista ds. marketingu i PR Paulina Drozdowska
| Specjalista ds. marketingu i edukacji teatralnej Tanja Mileti¢-Orucevi¢ | Graficy komputerowi: Karolina Urbanska, Rafat Urbanski
| Inspicjenci-suflerzy: Maria Bielinska-Pacholec, Klaudia Sobura | Specjalisci organizatorzy widowni - kasjerzy biletowi: Bozena Mordal,
Jadwiga Nadgrodkiewicz | Specjalista organizator widowni - kasjer biletowy, specjalista ds. social media Magdalena Dabrowska
|| DZIAL. ADMINISTRACYINO-TECHNICZNY: Kierownik administracyjno-techniczny Jacek Pomaranski | Specjalista ds. administracyjnych Krystyna
Pekalska | Pracownik kostiumerii Karolina Pekalska | Pracownik gospodarczy — konserwator Michat Ktuskiewicz | Recepcjonisci: Ignacy Abram,
Matgorzata Chmura, Edyta Kaniowska, Natalia Mazur, Barbara Pietrzykowska | Panie sprzatajgce: Jadwiga Anduta, Danuta Gryz,
Mieczystawa Mocko, Zofia Radomska || SPECJALISCI RZEMIOSt. TEATRALNYCH Plastyk - archiwista lwona Jamka | Plastyk Tomasz Smolarczyk
| Krawcy: Teresa Karys$, Krzysztof Slusarczyk | Stolarze: Krzysztof Juszczyk, Grzegorz Kudta || OBStUGA SCENY: Brygadier sceny Lech
Sobura | Montazysci dekoracji: Edward Gola, Wiestaw Jas, Andrzej Siuda | Realizatorzy os$wietlenia: Mariusz Ciesielski, Michat Jas
| Realizatorzy dzwieku: Grzegorz Kaczmarczyk, Kamil Kubicki, Karol Tombarkiewicz | Charakteryzator-perukarz Alicja Postowska | Garderobiane:
Agnieszka Ozimina, Agata Radek | Fryzjer Anna Karcz | Rekwizytor Dorota Kozera ||
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NASTEPNA PREMIERA

WIOSENNA BUINOSC TRAW

tekst i rezyseria: Michat Siegoczynski
kostiumy i scenografia: Katarzyna Sankowska
muzyka: Kamil Pater | Swiatto: Paulina Goral
ruch sceniczny: Alisa Makarenko

obsada: Anna Antoniewicz, Dagna Dywicka, Ewelina Gronowska, Joanna
Kasperek, Wiktoria Wolanska, Mateusz Bernacik, Przemystaw Chojeta,
Jakub Gola, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata, Dawid Ztobinski

PRAPREMIERA: GRUDZIEN 2020

PARTNER PREMIERY

Mi n isterstwo Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach
':F' jest jednostka organizacyjna Samorzadu IST
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Redaktor odpowiedzialny: Luiza Buras-Sokot

Na oktadce projekt plakatu autorstwa Patryka Hardzieja
Rysunki projektow kostiumow: Sylvie Martin-Hyszka
Zdjecia projektu scenografii: Dick Bird

Opracowanie graficzne: Karolina Urbanska

Druk: O. P. APLA
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SWIETOKRIYSKIE

telewizja
Swietokrzyska

Teatr im. Stefana Zeromskiego, ul. Sienkiewicza 32, 25-507 Kielce
SIEDZIBA TYMCZASOWA PRZY WOJEWODZKIM DOMU KULTURY
ul. Sciegiennego 2 (wejscie od al. Legionéw), 25-033 Kielce

tel. centrala 41 344 60 48, kasa 41344 75 00
www.teatrzeromskiego.pl



