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Fot. archiwum prywatne

Fot. Barttomiej Gérniak

MARTYNA
WAWRZYNIAK

Dramaturzka, autorka tekstéw, absolwentka specjalnosci dramatur-
gicznej AST w Krakowie. Wspdtpracowata m.in. z Remigiuszem Brzy-
kiem, Igq Ganczarczyk, Marcinem Liberem, Cezarym Tomaszewskim,
Grzegorzem Jarzyng. Cztonkini i wspétzatozycielka Pracowni Dramatur-
gicznej AST Krakédw (projekty: ,archiwum//lab.”, Inny Teatr").

REMIGIUSZ
BRZYK

Rezyser teatralny, absolwent Wydziatu Lalkarskiego Parnstwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej we Wroctawiu i Wydziatu Rezyserii Dra-
matu Parnstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Krakowie, gdzie
studiowat na roku prowadzonym przez Krystiana Lupe. Wyrezysero-
wat niemal 50 spektakli na deskach teatréw Krakowa, Lodzi, Warsza-
wy, Wroctawia, Kalisza, Gdanska, Sosnowca, Poznania, Bydgoszczy,
Kielc. W swojej pracy siega zaréwno po wielkq literature klasyczng, jak
i po teksty wspotczesne. Laureat wielu nagréd, miedzy innymi Lau-
ru Konrada oraz Nagrody Publicznosci podczas IV Ogdlnopolskiego
Festiwalu Sztuki Rezyserskiej ,Interpretacje” w Katowicach za rezy-
serie przedstawienia ,Czarownice z Salem” Arthura Millera w Teatrze
im. Stefana Jaracza w todzi, nagrody za scenografie do spekta-
klu ,Korzeniec" Tomasza Spiewaka podczas XIV Festiwalu Teatru
Polskiego Radia i Teatru Telewizji Polskiej ,Dwa Teatry” w Sopo-
cie, Lauru Konrada za spektakl ,Kon, kobieta i kanarek” Tomasza
Spiewaka podczas XVI Ogélnopolskiego Festiwalu Sztuki Rezyser-
skiej ,Interpretacje” w Katowicach, wyréznienia Jury Konkursowego
23. Ogodlnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspodtczesnej za rezyserie spektaklu ,Siédemka”, czterokrotny zdo-
bywca t6dzkich Ztotych Masek. W Teatrze im. Stefana Zeromskiego
w Kielcach wyrezyserowat ,1946” Tomasza Spiewaka - spektakl
znalazt sie w finale 24. Ogdlnopolskiego Konkursu na Wystawienie
Polskiej Sztuki Wspdtczesnej.
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DARIA
KUBISIAK

Fot. Katarzyna Machniewicz

Urodzona w 1989. Absolwentka performatyki przedstawien na Uni-
wersytecie Jagielloriskim oraz dramaturgii na Wydziale Rezyserii
Dramatu Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspiarskiego
w Krakowie. Jako dramatopisarka debiutowata tekstem ,Reduplika-
cja" w rezyserii Aski Grochulskiej w Lazni Nowej w Krakowie w ramach
Festiwalu Uczu¢ Urazonych. Wspdtautorka i wspdtrezyserka instalacii
JKartoteka rozrzucona 2.016" (Instytut im. Jerzego Grotowskiego we
Wroctawiu, 2016). Wspdéttworzyta wraz z Katarzyng Peplinskq autor-
skie wydarzenie sceniczne ,Chér Performatykéw”, ktére otrzymato
wyrdznienie na Forum Mtodej Rezyserii w 2016 roku (Cricoteka 2016,
Teatr Nowy w Krakowie, 2017). Tworzy projekty z pogranicza teatru,
tanca i sztuk performatywnych. Wspdtpracowata z: Martyng Waw-
rzyniak, Barbarg Bujakowskq, Klaudiq Hartung-Wojciak, Jakubem
Skrzywankiem, Cezarym Tomaszewskim, Rudolfem Zioto i Pawtem
Miskiewiczem. Do jej najwazniejszych prac nalezy: ,Chér Perfor-
matykdéw" (Cricoteka, 2016), ,Hamlet czyli Ofelia” (AST w Krakowie,
2017), ,Kordian" (Teatr Polski w Poznaniu, 2018), ,Ostatni dzieri lata”
(Festiwal Sopot Non-Fiction, 2019), ,Jestem mitosciq” | i Il (Krakowskie
Centrum Choreograficzne, 2018).

IGA
SLUPSKA

Fot. archiwum prywatne

Scenografka, kostiumografka, pedagozka. Ukoriczyta studia na Wy-
dziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach. Wspétau-
torka scenografii i autorka kostiuméw m.in. do spektakli: , Korzeniec”,
Kon, kobieta i kanarek”, ,Siédemka”, ,Miedzy ustami a brzegiem pu-
charu" (Teatr Zagtebia w Sosnowcu), ,Byt sobie Polak, Polak, Polak
i diabet",, Przyjdzie Mordor i nas zje, czyli tajna historia Stowian”, ,Ma-
rat Sade” (Teatr im. Juliusza Osterwy w Lublinie), ,Gorqczka czerwco-
wej nocy” (Teatr Nowy im. Tadeusza tomnickiego w Poznaniu), , Wu-
jek 81. Czarna ballada”, ,Stowo o Jakubie Szeli”, \Wilg Superbohater”
(Teatr im. Stanistawa Wyspianskiego w Katowicach), ,1946" (Teatr
im. Stefana Zeromskiego w Kielcach), ,Kariera Artura Ui" (Teatr im.
Juliusza Stowackiego w Krakowie), , Krélestwo” (Narodowy Stary Teatr
im. Heleny Modrzejewskiej w Krakowie).



Fot. archiwum prywatne

Fot. archiwum prywatne

JOANNA
ANTONIEWICZ

Studentka | roku drugiego stopnia projektowania scenograficzne-
go na Wydziale Scenografii Warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych.
Wyrézniona w Konkursie o Nagrode Scenograficzng im. Jerzego Mo-
skala 2019 organizowanego przez Muzeum Slgskie w Katowicach.
Asystentka Aleksandra Prowalinskiego przy spektaklach ,Wiera Gran”
w rezyserii Jedrzeja Piaskowskiego w Teatrze Zydowskim im. Estery Ra-
chel i Idy Kaminskich oraz ,Negronautki” w rezyserii Wiktora Okwara
w Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie.
Wspdtpracuje ze studentami Warszawskiej Akademii Teatralnej oraz

Warszawskiej Szkoty Filmowej.

ALEKSANDRA
GRYKA

Jedna z najbardziej wyrazistych polskich kompozytorek. Na jej twoér-
czos$¢ silnie wptywa zainteresowanie naukami o wszechswiecie,
w tym fizykqg kwantowaq. Inspiruje jg réwniez literatura piekna, tak-
ze z gatunku science-fiction. Urodzita sie w 1977 roku w Warszawie.
W latach 1998-2003 studiowata kompozycje w Akademii Muzycznej
w Krakowie pod kierunkiem Krystyny Moszumanskiej-Nazar oraz
Magdaleny Diugosz i Marka Chotoniewskiego (kompozycja elek-
troakustyczna). Byta laureatkq programéw stypendialnych Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego i Fundacji Promocji Twérczo-
$ci, a takze stypendystkq Central Washington University w ramach
programu wymiany studenckiej z Akademiq Muzyczng w Krakowie.
W 2000 uczestniczyta w kursach kompozytorskich prowadzonych
pod auspicjami paryskich centréw nowej muzyki IRCAM / ACANTHES
w Krakowie i Helsinkach, zas w 2001 w kursach dla kompozytoréw
w Buckow w Niemczech. W 2002 brata udziat w letnich warsztatach
dla kompozytoréw w Reichenau w Austrii w ramach programu Inter-
nationalen Sommer Akademie Prag-Wien-Budapest. Jest laureatkq
I nagrody w Konkursie Kompozytorskim EuroArtMeeting we Wrocta-
wiu za utwér ,High3bbingNor." na orkiestre symfoniczng (2000) oraz

Fot. Ewa tuczak

Nagrody Fundacji Christoph und Stephan Kaske-Stiftung za twoér-
czos$¢ elektroakustyczng (2004). Dwukrotnie zdobywata nominacje
do Paszportu Polityki w kategorii muzyka powazna (2003, 2006).
W 2006 roku uzyskata réwniez nominacje do Nagrody TVP Kultura,
a w roku 2009 - nominacje do Nagrody Mediéw Publicznych ,Cogi-
to” za utwér ,Youmec”. Jej utwory byty wykonywane w Polsce oraz
za granicq, m.in. w Niemczech, Holandii, Francji, Wielkiej Brytanii,
Luksemburgu, Stanach Zjednoczonych, we Witoszech i na Ukrainie.
Prezentowane byty m.in. podczas Miedzynarodowego Festiwalu
Muzyki Wspodtczesnej ,Warszawska Jesien”, Festiwalu Prawykonan
w Katowicach, festiwali Sacrum Profanum i Audio Art w Krakowie,
Musica Polonica Nova we Wroctawiu oraz Instalakcje w Warsza-
wie. Wspotpracowata z wieloma znakomitymi wykonawcami spe-
cjalizujgcymi sie w muzyce wspdtczesnej, w tym z berlinskg grupg
NOVOFLOT, kwartetem smyczkowym Asasello z Kolonii, Kwarte-
tem Slgskim, z zespotami Nonstrom, an_ARCHE NewMusicEnsem-
ble, Kwartludium i Kwadrofonik oraz z polskimi artystkami - Goskq
Isphording i Barbarg Kingg Majewskg. Od 2005 roku komponuje
takze muzyke dla teatréw w Warszawie, Wroctawiu, Toruniu, Cze-
stochowie, Koszalinie, Szczecinie, Zielonej Gdrze, Lodzi i Krakowie.
W 2012 roku za muzyke do przedstawienia ,Trash Story” w rezyserii
Marcina Libera otrzymata nagrode na XII Ogdlnopolskim Festiwalu
Dramaturgii Wspétczesnej ,Rzeczywistosé Przedstawiona” w Zabrzu.
Jej dzieta sceniczne wystawiane sq od 2006 roku w Teatrze
Wielkim - Operze Narodowej w Warszawie.

ALEKSANDR
PROWALINSKI

Malarz, grafik, scenograf, rezyser swiatta. Urodzony w Biatorusi.
Absolwent Minskiego Parnstwowego Uniwersytetu im. A.-K. Glebowa
na Wydziale Malarstwa i Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie na
Wydziale Grafiki. W swoich pracach i projektach teatralnych zwraca
szczegdlng uwage na role obiektéw oraz organizacje przestrzeni za
pomocq barw, ktére ciezko umiesci¢ na kolorystycznym spectrum.
Jego wrazliwos¢ oscyluje miedzy monochromatycznymi ptaszczy-
znami i gtebiq uzyskanq dzieki rozwarstwieniu i nabudowywaniu
Swietlnych planéw - Prowalinski szuka w pétcieniu, stroni od kate-
gorycznych koloréw, zatrzymuje sie o ton nizej - tam, gdzie nie sq one
jeszcze w petni wyartykutowane i dlatego podqzy¢ moga w kazdqg
strone.
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WE NEED MORE
FEMINIST
EXPLOSIONS

»Czasami musisz zobaczy¢, jak ktos inny znika, zanim uswiadomisz sobie wtasne znikniecie”.

Zaréwno tytut, jak i otwierajgce tekst zdanie to cytaty z tekstu Sary Ahmed ,Snap!” - badaczki

zajmujqcej sie krytycznq teoriqg rasy, feminizmem, gender i queer studies, postkolonializmem.
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Oba dobrze wprowadzajq do jednej z najbardziej emancypacyjnych
ksiqzek, jakie znam - ,Grzeczna” Gro Dahle (tekst) i Sveina Nyhusa
(ilustracje). Czy kiedy dodam, ze jest to ,ksiqzka dla dzieci”, wybu-
duje tym gestem percepcyjng $éciane, ktéra ostabi uwage czytelni-
kéw i czytelniczek? Dodam od razu, ze ja kulture dzieciecq traktu-
je jako czes¢ wiasnego zycia i myslenia - réwniez teoretycznego.
Poza tym, jesli zamierzam tu pisa¢ o tworzeniu tozsamosci przez
blokowanie lub wyrazanie sprzeciwu wobec rzeczywistosci, to aku-
rat zwrot ku dziecinstwu pozwala przyjrzec sie okresowi dla tego
procesu kluczowemu.

Wspomniana powyzej ,$ciana” (tu okreslona jako ,percepcyjna”)
to, obok znikniecia i zatamania/eksplozji, kolejny motyw, ktdry tq-
czy teorie Ahmed i ,Grzecznq" - wszystkie te wymiary spaja zas
ustanawiajgca obowiqzujgcy porzqdek rzeczywistosci instytucja
(szkota, uniwersytet, rodzina). Dzieki tym analogiom pozornie od-
mienne lektury wzajemnie sie uzupetniajq i konkretyzujq.

Zacznijmy jednak od poczqtku, czyli od znikniecia. Bohaterka
,Grzecznej" - Lusia - jest dziewczynkq idealng. Jest cichutka, sta-
ranna, zdolna, uprzejma, czysta, przestrzega ustalonych hierarchii
i zasad - stowem ,robi wszystko, jak nalezy”. Lusia tak $wiet-
nie spetniata oczekiwania nauczycieli, rodzicéw, ze ,wtopita sie
w $ciane i znikneta". W drodze socjalizacji uwewnetrznita normy
i de facto sie nimi stata. Lusia to dobra uczennica, ktéra cierpi
po nocach i obwinia sie z powodu czwérki w dzienniku, a potem -
sumienna pracownica, ktéra nie akceptuje zadnej wtasnej pomytki,
ale toleruje seksistowskie zarty kolegow i szefa, to, we wtasnych
oczach, nigdy nie dos¢ dobra zona i dgzqca do ideatu macierzyn-
stwa matka. Brzmi znajomo? Sciana jest w,Grzecznej” materialnym
znakiem spotecznej opresji — przez wielu zupetnie niezauwazanej,
powszechnie naturalizowanej, uwazanej za ,oczywistq” praktyke
spoteczng i zyciowq (kto nie chciatby, aby jego cdérka byta
.grzeczna"?). Ahmed uzywa stowa ,Sciana” dla opisania
mechanizmdéw wyznaczajqcych przestrzen sprawczosci jakiejs
grupy oséb, podczas gdy inng - zazwyczaj kobiety, szczegdl-
nie kolorowe, osoby o nienormatynej tozsamosci seksual-
nej — czyniq ,niewidzialng" i pozbawiong mozliwosci realne-
go dziatania. Oddziatywanie tych metaforycznych przeszkdd
jest takie, jak dziatanie realnych S$cian, ktére hamujg ruch,
tworzq  bariery niemozliwe do przekroczenia, zastanigjq.
Ich metaforyczno-realny status stawia osobe walczqcq ze Sciang
(na przyktad pracownice prébujacq ztozyé skarge na molestujqce-
go czy mobbingujgcego szefa, lub podwazy¢ oczywistos¢ mesko-
centrycznego uktadu wtadzy w instytucji) w sytuacji, w ktérej inni jej
nie dostrzegajq (lub bardzo starajg sie nie dostrzegad). Dopiero
aktywny opdr kogos, kto nie zgadza sie na wykluczajgcy go porzg-
dek, moze uwidocznié¢ Sciane, nadacd jej materialnosé. Taka ,ma-
terializacja” Sciany-bariery jest podstawowym warunkiem oporu
i spotecznej czy instytucjonalnej zmiany. W ,Grzecznej" porzqdek
metaforyczny i materialny mocno sie ze sobq splatajg. Oczywiscie
wszystkie dzieciece i doroste czytelniczki w mig odczytujq porzqdek
metaforyczny. Autorka robi jednak wiele, by metafora nie przeje-
ta wiadzy nad percepcja. W sposéb nad wyraz sensualny opisuje
bolesny, groZzny stan ,bycia w $cianie” czy bycia sScianqg: ,Tak ci-
chutko, tak cichutko, / jak zeby i noze, i btyszczqcy metal. / Ci-
chutko jak kolce i igty, / i ostre paznokcie. / Cichutko jak gwozdzie
i Sruby. / Cichutko jak zgdto”. Materialny wymiar historii znikniecia
tworzq tez ilustracje Sveina Nyhusa: ogromni rodzice, nauczyciele,
policjanci o dtugich i grubych jak kolumny ciatach oraz malerika,

delikatna, usmiechnieta Lusia - przy stole, w tawce, a potem

...struktury kulturowego
ujarzmiania majq dtugq
tradycje i szeroki,

miedzypokoleniowy wymiar...

w Scianie lub w zegarze (,Bedzie tam siedziata przez sto lat.
/ Dziesie¢ tysiecy milionéw sekund" - dzieki tej konkretyzacji,
czas tez nabiera realnego cigzenia). W ten sposéb autorzy uwidacz-
niajq przeszkode i czyniq jg mozliwg do pokonania.

Lusia odkrywa, ze zadna ze znanych strategii zachowania (u§miech,
podnoszenie reki, mruganie) nie wydobedzie jej z niechcianego
stanu niewidzialnosci - przeciwnie, tylko go pogtebia. Z bezsilnosci
i frustracji rodzi sie bunt. Lusia zaczyna krzyczeé, a jej gtos ma
site transformacyjng. Najpierw zmienia co$ w ciele dziewczynki -
spod roztrzaskanego usmiechu wytania sie silne, solidne i gtosne
ciatlo - ciato, ktére - wraz z gtosem - staje sie narzedziem
wyzwalania (,Uderza gtowq. Staje sie bykiem. / (...) Wali piescia-
mi. Staje sie ttuczkiem. / (..) Staje sie czotgiem. Przebija Sciane”).
Potem komunikuje konieczno$¢ zmian w rzeczywistosci: ,Dosé
tego! / - krzyczy Lusia. / | jest dos¢. / Wiecej niz dosc. / To chyba
rozumiejq wszyscy”. Lusia wychodzi ze $ciany odmieniona - brudna,
gtosna, swawolna (,Dziewczyna, ktéra umie przewracac krzesta!”),
WIDOCZNA. Dziatanie i przemiane Lusi mozna poréwna¢ do zja-
wiska, ktére Ahmed nazywa ,snap” - jako gwattownego, rozbija-
jacego zastany stan rzeczy dziatania wywotanego frustracjq, na-
rastajgcym wzburzeniem, emocjonalng niemozliwosciq zniesienia
danej sytuacji. Ta spontaniczna eksplozja ma moc wywotywania
zmiany - jak w przywotywanym przez Ahmed przypadku Rosy
Parks, ktéra 1 grudnia 1955 roku, kierujgc sie zaréwno impulsem,
jak i od dawna narastajgcym gniewem i poczuciem niesprawie-
dliwosci, nie ustgpita miejsca w autobusie biatym pasazerom,
co ostatecznie doprowadzito do uznania przez Sqd Najwyzszy
Standéw Zjednoczonych przepiséw wprowadzajqgcych i regulujg-
cych segregacje rasowq w autobusach za niekonstytucyjne i dato
poczqtek ruchowi praw obywatelskich przeciwko segregacji ra-
sowej. Dziatania Lusi tez majg ponadjednostkowe konsekwencje.
Z rozbitej Sciany nie$miato wychodzq inne dziewczynki, a nawet
prababcia Matylda - bo przeciez struktury kulturowego ujarzmiania
majq dtugq tradycje i szeroki, miedzypokoleniowy wymiar (zresztq
to ciekawe, ze jedynq kobietq, ktéra nie ma problemu z widzialno-
$ciq jest, by¢ moze tylko na pozdr, idealnie dopasowana do rzeczy-
wistosci, mama Lusi). Lusia dziatajgc w swoim interesie — pomaga
innym, ujawniajqc, ze to, co sie jej przytrafito, nie jest problemem
osobistym i charakterologicznym, ale systemowym - dotyczgcym
bardzo okreslonej grupy dziewczyn i starszych kobiet.

Autorka zwalnia jednak dziewczyne z obowiqgzku bycia ,wyba-

wicielkq", ktéra poswieca sie dla ratowania innych - uwalniajqc
ja tym samym od kolejnego stereotypu kobiecego. ,| co teraz? /
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Moze gdzie$ sq inne Sciany? / Moze jest wiecej / niewidocznych
dziewczynek? (..) Co z nimi bedzie? (..) Muszq sobie jako$ pora-
dzi¢ — mysli Lusia” - i idzie sie najesc (,To jest dziewczyna, ktéra
ma apetyt!") i wyspaé (,Bo to jest bardzo zmeczona dziewczynka").
Tak - proces jednostkowej emancypacji moze ,wyrgba¢ droge
w S$cianie”, otworzy¢ przejécie innym, podsungé nowe wzorce
zachowan. Ale nic wiecej... Reszte musimy zrobi¢ same, kazda
troche na wtasng reke — nawet jesli dzialamy razem. ,Potrzeba
nam wiecej feministycznych eksplozji".

Lusia na kilku poziomach kojarzy¢ sie moze z przedstawicielka-
mi ruchu #metoo. Podobnie jak ona, kobiety, ktére méwiq gtosno
o doznanej krzywdzie, mogq kogo$ zainspirowad, dodac¢ odwagi,
ale dziatajg tylko w swoim imieniu - jako jednostki czy grupy po-
tqczone tozsamosciq oprawcy czy instytucji. Dlaczego poruszam
ten temat? Ahmed pisze wprost, ze temat Scian jest Scisle w jej
badaniach zwiqzany z przemocq seksualng wobec kobiet, ktéra
ujawnia iluzoryczno$é réwnosci ptci. Sciany, za ktérymi dochodzi do
molestowania, stwarzajq dostowne (gabinet) i metaforyczne (ciche
przyzwolenie innych pracowniczek i pracownikéw) pola niewidzial-
nosci. Sciany to wewnetrzne i zewnetrzne bariery, ktére skianiajg
kobiety do milczenia lub stajg im na drodze, gdy prébujq ztozyc
skarge. Dziatania kobiet podejmowane w ramach #metoo majq
wymiar rewolucyjny — wymierzony nie tylko w konkretne osoby i in-
stytucje, ale szeroko pojetq kulture gwattu. Wiele opisanych przez
Ahmed mechanizméw zadziatato na przyktad w Teatrze Bagatela
w Krakowie, ktérego pracownice oskarzyty w pazdzierniku 2019 roku
panujgcego tam od 1999 roku dyrektora o mobbing, molestowa-
nie i molestowanie seksualne, do ktérych miato dochodzi¢ od lat.
Po tym, jak sprawa zostata ujawniona w mediach i zainicjowata
prokuratorskie sledztwo (w jego konsekwencji doszto do postawie-
nia zarzutéw oraz zwolnienia dyrektora) — do pracownic Bagateli
zgtosity sie kolejne poszkodowane - zaréwno z innych teatréw, jak
i z restauracji, kawiarni, sklepéw, w ktérych bywat Henryk S. Lusia,
jak wspomniatam, ma z nimi wiele wspélnego. O ile jednak kobiety
zgtaszajqce, czesto ciggnqce sie przez lata, przestepstwa seksual-
ne musiaty dojrze¢ do skargi i z determinacjq sie tej decyzji trzy-
mac, o tyle Lusia, by¢ moze, dzieki zmianie, jaka nastgpita w niegj
i jaka zdarza sie wiasnie w rzeczywistosci, zacznie krzyczed
duzo wczesniej — zanim w ogdle ktokolwiek zdqzy jq skrzywdzic...
A moze juz nie bedzie musiata krzyczec?

,Grzeczna" pokazuje wiec zmudny proces wytaniania sie nowej
kobiecej bohaterki, ktéra, jak postuluje Ahmed, zaczyna ,zy¢ femi-
nistycznym zyciem” (,living a feminist life") - swobodnej, stucha-
jacej swoich potrzeb, niepoprawnej, czasami gniewnej, niedbajqcej
o swoje ciato dla estetycznej i erotycznej przyjemnosci mezczyzn,
ale wtasnego zadowolenia i komfortu, czasami brudnej, niemitej
i ztej. Nowe bohaterki burzq stary i ustanawiajg nowy, inny porzg-
dek. Czy to wiec dziwne, ze ,nauczyciel sie przestraszyt’, a , Tata sie
chowa do szafy"? No céz, oni tez ,muszq sobie jako$ poradzic”...

Monika Kwasniewska
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PASKUDNE BABY -

PRZEWODNIK PO

NOWEJ REAKCJI

Debata kandydatéw na prezydenta USA. Przy mikrofonie Clinton. Jej glos sprawia wraze-

nie mato pewnego, troche sie waha: Nalezy zwiekszy¢ naktady na ubezpieczenia spoteczne.

Tym samym nalezy podnies¢ bogatym podatki: rowniez moje sktadki, deklaracje do urzedu

skarbowego bedq opiewaty na wyisze sumy. Domyslam sie, ze podatki Donalda réwniez wzro-

snq, zakladajqc, ze tym razem nie wymysli sposobu, jak sie tym podwyzkom wywingc.

,~Jakaz z niej paskudna kobieta!” - przerywa Hillary Donald, wciska-
jac sie nieprzyjaznie, protekcjonalnie, w oddech, ktéry kandydatka
bierze przed kolejnym zdaniem. ,Paskudna BABA!" — wypowiadajqc
te stowa, mruzy oczy po trumpiansku, stajqg sie zupetnie niewidoczne
w fatdach zmarszczek. Kiedy koriczy swdj piorunujgcy komentarz,
dolna warga wciska sie w gérny rzqd zebdw, usta formujg dziub-
ko-usmieszek, a kwadratowo-rozlana twarz krasnieje pod warstwqg
telewizyjnego make-upu. Triumf, triumf! Znowu triumf. Zaledwie kil-
ka miesiecy pdézniej Trump zndéw triumfuje, paskudna baba poszta
w cholere, bo z paskudng babg troche nie wiadomo, co zrobié. Gdy
umiesci¢ jg w kuchni, napluje do garnka. W sypialni, ach, z sypialni,
zt6zka takie baby sie raczej wypedza, w salonie tez jej nie pokazesz.
,Czy kobieta, ktéra nie byta w stanie zaspokoi¢ swojego mezaq, jest
w stanie zadowoli¢ naréd?” - pisze Donald Trump 4 kwietnia 2016
roku na Twitterze. Podobno Hillary zabiera sie za pisanie ksigzki i nie
traci wiary, ze ,przysztosc jest kobietq". By¢ moze, jednak najblizsza

przysztos¢ maluje sie nie jako czas kobiet, ale czas paskudnych bab.

Nasty - bo takiego stowa uzyt Trump - moze oznacza¢ kogos
wrednego, paskudnego, groznego, wstretnego — budzqcego wstret,
brzydkiego, nawet obrzydliwego. Wstretna kobieta, obrzydliwa ko-
bieta - nasty woman! - implikuje réwniez pewnq kategorie este-
tyczng, kulturowo niezwykle istotng. Kobieta nie tyle wredna, nie-
subordynowana, pyskata, co ,paskudna” - tak wypowiedz Trumpa
przettumaczyty polskie media. Kobieta, ktéra zachowuje sie brzyd-
ko, czyli w sposéb wykraczajgcy poza normatywng ulegtosé, bycie
mitq i czekanie na swojq kolej, kobieta taka staje sie brzydka. Nie-
tadna, aseksualna, bo takiego eufemizmu mozna uzyé, thumaczqgc
angielskie unfuckable. Obecny prezydent USA moze poszczycic sie
ztotq ksiegq cytatdw, ktore wyraznie i bez ztudzen odstaniajq jego
kowbojsko-buracki swiatopoglgd na temat kobiet. Kim sq paskud-
ne baby w ikonografii Trumpa?

By zatapac sie do zaszczytnej galeryjki paskudnych bab, wystarczy
nie znaé swojego miejsca. Politycznie znajdujemy sie w samym -
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Stowo na ,f” zaczeto byé
traktowane jako element osobistej
ideologii, uzywane zamiennie
Z niezaleznosciq, szczesciem,
sitg i bogactwem.
Feminizm stat sie czesciq
inwentarza osobowosci nowoczesnej
kobiety, bardziej niz stowem
opisujgcym ogoélnoswiatowq sieé

aktywistek i dziataczek.
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srodku nowej, antyfeministycznej reakcji — nie tylko w Stanach

Zjednoczonych, ale w wielu innych krajach Zachodu, gdzie do wta-
dzy dorwali sie konserwatywni populisci. Gdzie$ na wysokosci kam-
panii prezydenckiej Trumpa zaczeta pekaé popfeministyczna barka,
w ktérej mowieniem o prawach i sile kobiet zarazit sie swiat cele-
brytéw. Dobrym przyktadem tego trendu jest chociazby twdrczosc
bogini muzyki pop, Beyonce, milionowe udostepnienia przemodwie-
nia Madonny po otrzymaniu nagrody Kobieta Roku, czy gniewne
stanowiska innej ulubienicy Trumpa - Meryl Streep (,najbardziej
przeceniana hollywoodzka aktorka”). Do tej pory popfeminizm
byt traktowany jako kolejna celebrycka fanaberia, masowe przetra-
wienie tego, co od lat oczywiste i niewymagajqce dyskusji. Poczqw-
szy od girl power, ubranego w kuse, lateksowe szorty female em-
powerment, po sprzedawane w sieciéwkach koszulki z napisem I am
a feminist - od ukazania sie debiutanckiego albumu Spice Girls za-
czagt kwitngc feminizm urynkowiony, jak nazywa go Andi Zeisler, au-
torka ,We Were Feminists Once". Znane marki, ktére od lat czerpiq
milionowe zyski z udowadniania kobietom, ze wymagajqg popraw-
ki (na przyktad producent bielizny wyszczuplajqgcej Spanx), wcig-
gnety ,site kobiet” do arsenatu swoich marketingowych wglgdow.
Stowo na ,f" zaczeto by¢ traktowane jako element osobistej ide-
ologii, uzywane zamiennie z niezaleznosciq, szczeéciem, sitq i bo-
gactwem. Feminizm stat sie czesciq inwentarza osobowosci nowo-
czesnej kobiety, bardziej niz stowem opisujgcym ogdélnoswiatowq
sie¢ aktywistek i dziataczek. Urynkowiona feministka jest rowniez -
co zapewne ucieszytoby Trumpa - przede wszystkim atrakeyj-
na. Przetamuje swoim zadbaniem, urodq, ,zrobieniem” stereotyp
wiochatej dziataczki o rozszerzonych porach i Zle dobranej (lub nie-
obecnej) bieliznie. [...]

Barika popfeminizmu jednak peka, bo dzi§ feminizm z piekng twa-
rzq znanych kobiet staje sie nie tyle chwilowg modg, co powaznym,
politycznym stanowiskiem.



By zatapac sie do zaszczytnej
galeryjki paskudnych bab,
wystarczy nie znaé

swojego miejsca.

Donald Trump wybrat prosty algorytm, wedle ktérego dzieli kobie-
ty na dwie kategorie: te, z ktérymi chetnie by spdtkowat, i te, kté-
re absolutnie sie do tego nie nadajqg. Do pierwszej kategorii zalicza
sie réwniez jego corka, ikona pseudofeminizmu z konserwatywnq
podszewkgq, Ivanka. O niej powiedzie¢ miat, ze ,umawiatby sie” lub
,chodzit" z nig, gdyby nie byta owocem jego jurnych ledZwi. Miat na
tyle przyzwoitosci, ze nie uzyt zadnego okreslenia, ktére bytoby sy-
nonimem wspdtzycia seksualnego, jakkolwiek w ustach tatusia i tak
,2umawianie sie” zabrzmiato dos¢ oblesnie. Kim jest Ivanka? Zjawi-
skowo piekng kobietq, na ktérej posiadane miliony prezentujq sie
z klasqg. Matka, zong, bizneswoman, awatarem amerykanskiej go-
spodyni domowej — i nie tylko gospodyni — ktdrej przyzwoity, nor-
malny facet nie wypedzitby ani z sypialni, ani salonu. Pojawiajq-
ca sie u boku ojca - jak zauwazyli dziennikarze - znacznie czesciej
niz pierwsza dama Melania, stanowi jego lepszq potowe. W prze-
ciwienstwie do ojca zachowuje sie w sposdb wywazony, skrom-
ny i nobliwy. Jest wyprana z cech osobniczych, stanowi ilustracje
okreslonego wizerunku, chwilami przypominajgcego obrazki Maryi.
Swietlista, nieskazitelna, z dzieckiem na reku, Madonna XXI| wieku,
nieladacznica.

Aby poradzi¢ sobie z druzgocqcq dziatalnosciq paskudnych bab,
mozna obraé kilka strategii zapedzania ich w kulturowe kqty. Nad
kazdym z kqgtéw wisi odpowiedni napis, sugerujqcy przyczyne, dla
ktérej danej kobiety nie nalezy traktowaé powaznie. Pod wielkim
transparentem z napisem ,odrazajqce pasztety” siedzi ich caty
thum: kobiety nieurodziwe, stare i otyte. Absolutnie nietykalne, z
zerowym potencjatem na ewentualne wspétzycie. Kobieta po prze-
kroczeniu 35.-40. roku zycia, gdy w sukurs nie idzie chirurgia pla-
styczna, staje sie w najlepszym wypadku ,ryczqcq czterdziestkq”,
postaciqg $mieszng, kuguarem, wampirem. W wieku, w ktérym mez-
czyzni osiqgajq szczyt swoich mozliwosci zawodowych, intelektual-
nych, biznesowych, kobiety zasnuwa smuga cienia lub §miesznosci.

O korzeniach leku przed kobietami postawnymi i ogdlniej rozumia-
nej niecheci wobec nadmiaru kobiecego ciata ciekawie pisze w ,Mi-
cie urody” Naomi Wolf. Zaktada, ze 6w lek jest atawistyczny, duza
kobieta jest zwyczajnie grozna, jest niebezpieczng przeciwniczka.
W wielu przypadkach utrzymanie pozgdanej spotecznie niskiej wagi
i drobnej sylwetki wigze sie z szeregiem zabiegdw, przestrzeganiem
skomplikowanych procedur, a takze zwyczajnym gtodem. Kobie-
ta, ktdéra jest gtodna, mysli o jedzeniu (albo niejedzeniu), nie zas
o tym, by moéwic publicznie paskudne, nieprzyjemne rzeczy. W kate-
gorie ,odrazajgcego pasztetu” wpisujq sie rowniez upiorne tesciowe
i matki - kobiety, ktére z racji wieku i doswiadczenia mogtyby
odgrywac role gtéw rodu, jednak przypisuje sie im cechy $miesz-
ne i pozatowania godne. Swojq wiadze egzekwujq nie autorytetem
i wzbudzanym szacunkiem, ale skrzekliwymi awanturami, wscib-

stwem, manipulacjg - atrybutami ukrytej agresji, ktérej otwarte
okazywanie wciqz jeszcze kobietom nie uchodzi. W walce z paszte-
tami najskuteczniejszq broniq jest ostentacyjne osmieszanie.

[..]1 Co przystoi miliarderowi z niewyparzong gebqg? Wszystko.
Moze na przyktad obrazac¢ grubaski — jak Rosie O'Donnell, dzien-
nikarke i gwiazde telewizyjnego programu ,The View", wygadang,
paskudng babe z widoczng nadwagq, ktéra od lat siedzi na ogo-
nie Trumpa i wyraznie faceta nie znosi. ,Brzydka i ttusta, zaréwno
w Srodku, jak i na zewnqtrz” - Donald przywiqzany jest do tej frazy.
,.Gdybym byt szefem programu , The View”, powiedziatbym prosto
w jej otytq, parszywq twarz: «Rosie, jestes zwolniona»”. W nagraniu
telewizyjnym nietrudno zauwazyé¢, ze sposéb, w jaki Donald obra-
za paskudng Rosie, przypomina nieletniego, gimnazjalnego prze-
Sladowce. Powtarza z upodobaniem wybrane epitety: ,odrazajqca,
ttusta, obrzydliwa". Fakt, ze Rosie moze reprezentowaé wymieniane
cechy, catkowicie go usprawiedliwia. ,No co! Spéjrzcie na niq. Prze-
ciez to oczywiste, ze bede jq obrazat'. Pasja, ktéra towarzyszy mu
w potepianiu niemodelowych, kobiecych ciat moze jednak napro-
wadzaé wnikliwego analityka w kierunku pewnych skrywanych,
seksualnych upodoban. W wywiadzie udzielonym w 2008 roku Ho-
wardowi Sternowi przyznaje, ze podobajg mu sie kobiety ,troche
przy kosci". Na pytanie, czy kiedykolwiek znizyt sie, by z takq kobie-
tq sie przespac, Donald odpowiada: ,spatem z réznymi, na przyktad
z ofiarami ztej chirurgii piersi, z cyckami jak nalesniki"”.

Kolejna kategoria, transparent, pod ktérym zbiera sie niema-
ta gromadka paskudnych bab, to kobiety seksualnie rozpasane,
czyli ladacznice. Sq tam zaréwno panie otwarcie méwiqce o swo-
ich seksualnych potrzebach, jak i zwolenniczki ruchu pro-choice.
W 2015 roku dotychczas wspierajgcy organizacje zajmujgce sie
wolnym wyborem w prawach reprodukcyjnych Trump dokonu-
je ,moralnego zwrotu” w kierunku organizacji pro-life. Ta decyzja,
podobno podyktowana historiqg, ktéra wydarzyta sie w jego otocze-
niu (,Moi znajomi chcieli usunq¢ ciqze, kobieta urodzita, i powiem
wam, ze to fajny dzieciak”), jest bez wqtpienia zwiqzana z zagesz-
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czajgcym sig, gorgcym romansem z wptywowym lobby republi-

kanskim. Warto przypomnieé, ze wczesdniejsze préby ubiegania sie
o fotel prezydenta USA wspierali demokraci. Nothing lasts fo-
rever, w tym samym roku Donald wskoczyt w bogoojczyzniane
tony i zdecydowat sie na polityczny zakret. Kilka miesiecy pdzniej
Megyn Kelly, dziennikarka, ktéra prowadzita debate kandyda-
téw partii republikanskiej i o$mielita sie wyrazi¢ (stuszne zresztq)
watpliwosci na temat rzeczywistych inklinacji $wiatopoglgdowych
kandydata, gtéwnie w odniesieniu do oskarzen o jego seksizm,
przeczytata tuz po programie na twitterze Donalda, Ze jest
bimbo - gtupiq, rozwiqztg blondynkg. Prezydent rozwingt festiwal
ztego smaku, sugerujqc, iz przyczynq uszczypliwosci dziennikarki
byta menstruacja.

Dyscyplinowanie kobiet
ich rzekomym szaleristwem
ma diugqg tradycje

i ma sie Swietnie do dzis.

Wsréd zwolennikéw uciszania paskudnych bab panuje poglad,
ze kobieta moze sie zuzy¢ - zupetnie jak opony w samochodzie albo
torba jednorazéwka. W pewnych przypadkach zaetykietowane jako
ladacznice mogq byc¢ rowniez matki — jednak nie matki swiete, nie-
skazitelne i dziewicze niczym Ivanka. Tu chodzi raczej o matki, kté-
re niezaprzeczalny dowdd swojej seksualnej rozwigztosci — w tym
wypadku dziecko - obnoszq po ulicach, skwerkach, sklepach.
Matki, by urodzi¢, musiaty wszakze uczestniczy¢ w akcie prokre-
acji. Cigza, pordéd i potég zuzywajq kobiece ciato, kto wie, czy nawet
nie bardziej niz rozpasane zycie ptciowe, czyniqc je wyeksploato-
wanym i nieswiezym. Matka niezastugujgca na szacunek to na
przyktad Elizabeth Beck, prawniczka przestuchujgca Trumpa wraz
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z druzynq w sprawie nieudanej inwestycji deweloperskiej na Flo-
rydzie. Podczas procesu kobieta zazqdata przerwy, by skorzystac
z laktatora i $ciqgnaé pokarm na uzytek swojej trzymiesiecznej
céreczki. ,Obrzydliwe" — skwitowat Trump.

Matka, ktéra swoje dziecko wychowuje bez udziatu ojca jest zde-
cydowang bezwstydnicq. Fizyczny brak ojca czyni dziecko niewi-
docznym, niepetnym, za$ niezamezng matke - co najmniej osobqg
moralnie podejrzang. W nowo nabytej przez Trumpa opcji konser-
watywnej ojciec réwniez jest nieszczegdlnie zaangazowany, jed-
nak istnieje, odgrywa role monumentalng, pomnikowq, zeby nie
powiedzie¢ - dekoracyjng. Jednak wiadomo, to co innego. Kobiet
rozwiqztych sie nie oSmiesza, je sie gromko potepia, surowo osqdza
i karze. Od konca lat 90. karana jest Alicja Machado, byta Miss Uni-
verse, ktorej nazwisko przywotata kontrkandydatka Clinton w jednej
z zesztorocznych debat: Trump dreczyt Machado od lat, publicznie
komentujgc jej rozmiar, wywlekajqgc jej rzekomo pornograficzng
przesztos¢ i podejrzenie wspdtudziatu w zabdjstwie. [...]

Takze pod transparentem z napisem ,wariatki” zgromadzit sie
pokazny ttumek. Histeryczki, ztosnice wymagajqgce poskromienia,
aktywistki, feministki, wiedZmy. Kategoria ta ma sie swietnie od
wiekéw. Grozi to w zasadzie kazdej, ktéra powazy sie odrobine pod-
nies¢ gtos, sprzeciwic sie, a nawet - nie zgodzic. Zadziwia paradoks:
to kobiety, w stereotypowym dyskursie, majq wieksze przyzwolenie
na okazywanie uczud, z przyrodzenia i naturalnego prawa sq isto-
tami nieracjonalnymi, zeby nie powiedzie¢ - niewolnicami emogji.
Gdy jednak emocje te okazq, a jeszcze gdy sq to emocje negatywne,
czeka na nie przytulny kaftan i etykieta osoby niespetna rozumu.
Diada Donald - Ivanka $wietnie obrazuje te sprzecznos¢. Ojciec,
mezczyzna w powaznym wieku, zachowuje sie w sposéb niezrow-
nowazony, delikatnie méwiqc - ekscentryczny. Cérka jest uosobie-
niem réwnowagi i rozsqdku. Dyscyplinowanie kobiet ich rzekomym
szalenstwem ma dtugq tradycje i ma sie $wietnie do dzis. Kiedys
w lochach torturowano czarownice, dzisiaj czestq praktykq spraw-
céw przemocy domowej jest wmawianie ofiarom niepoczytalnosci
i umieszczanie ich w zamknietych zaktadach opieki psychiatrycznej.
Gdzie$ obok wariatek stojq jeszcze gtuptaski — paskudne baby, kto-
re nie majq pojecia, o czym moéwiq. Z natury, z przyrodzenia mniej
btyskotliwe, niemqdre, niekompetentne. Blond i ciemnowtose, ciem-
noskére i biate jak makaron ryzowy — gtupie, niepismienne wariatki.
Paskudne baby, ktére sq niepoczytalne i gtupie nalezy wykluczac
poprzez ignorowanie i izolowanie. Z nieinteligentnych mozna sie
troche posmiac, ale zasadniczo jedyny rozsqdny komentarz to okrg-
gty gest rekq na wysokosci czota. Kuku na muniu, wariatko.

Oczywiscie, kategoryzowanie paskudnych bab jest na dtuzszg mete
bezowocne. Autorka tego tekstu wielokrotnie byta potajana nieja-
ko symultanicznie: mozna byc¢ brzydko ubrang, niezréwnowazong
i nieinteligentnqg grubaskaq, ktéra kariere zrobita przez tézko. Z dru-
giej strony nie kazdy przeciwnik paskudnego babstwa wie, ze pu-
bliczne nazwanie kobiety epitetem z arsenatu powyzszych katego-
rii skutkowaé moze u paskudnej baby wiekszym upaskudnieniem.
W pewnym momencie przestanie by¢ wpychang do kata paskudq,
a stanie sie przerazajgcym, obrzydliwym potworem, ktérego prze-
straszyc¢ sie mozna juz zupetnie na serio.

Natalia Fiedorczuk

Artykut ukazat sie w magazynie , Dwutygodnik”.
dwutygodnik.com

Tekst dostepny na licencji Creative Commons BY-NC-ND 3.0 PL.
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,.Swietna jest oparta na znakomitym ttumaczeniu Lubomiry Pio-
trowskiej adaptacja, spektakl zamyka sie w dwdch godzinach. Bardzo
dobra scenografia Jana Kozikowskiego (upadty zyrandol, moze pre-
zydencki?), jeszcze lepsze jego kostiumy (polecam uwadze zwiaszcza
paryskie stroje Raniewskiej). Rezysersko jest bardzo dobrze: madry,
konsekwentny pomyst na arcydzieto [...], spdjna, dobrze umotywo-
wana koncepcja rezyserska, zaktadajgca odarcie dramatu Czechowa
z niezno$nego, taniego sentymentalizmu, w ktérym polskie adaptacje
zdajq sie ptawi¢ oraz ciekawe pomysty na postaci...”.

.Spektakl sie rozwija i na moje oko - bedzie sie rozwijat. Jak oni sub-

telnie grajqg! [...] Duniasza Gronowskiej. To ona ustawia czechowow-
skq pauze, siedzi i czeka, i otwiera spektakl. Jest uroczo gtupkowata,
ale tez poczciwa, fajna. Jak bysmy nazwali zeriski odpowiednik brata
taty? No, to wiasnie ona. Siedzi z nig Jermotaj, mniej demoniczny niz
zazwyczaj go maluja. [..] W ostatecznym rachunku wazniejszy jest od
dziedziczki, ktéra gtéwne, co potrafi, to rozkosznie nie mie¢ zdania.
A nie ma zdania w wersji Joanny Kasperek, najlepszej! Jej interpre-
tacje mozna spokojnie wycig¢ skalpelem, zala¢ formaling i postawic¢

) w Sévres za wzorzec...".
Tomasz Domagata, domagalasiekultury.pl

Maciej Stroinski, Przekrdj

ZESPOL TEATRU IM. S. ZEROMSKIEGO W KIELCACH

Dyrektor teatru Michat Kotanski Il Dyrektor artystyczny ds. festiwalu Marcin Zawada [l DZIAL ARTYSTYCZNY Aktorzy: Anna Antoniewicz, Teresa Bielifska,
Mirostaw Bielinski, Barttomiej Cabaj, bagna Dywicka, Janusz Gtogowski, Wiktoria Grabowska, Ewelina Gronowska, Edward Janaszek, Joanna Kasperek,
Jacek Mgka, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata, tukasz Pruchniewicz, Beata Pszeniczna, Artur Stabon, Zuzanna Wierzbinska, Aneta Wirzinkiewicz, Beata
Wojciechowska, Dawid Ztobinski Il SAMODZIELNE STANOWISKA Asystentka dyrektora, specjalista ds. kadr Marta Rytel-Kuc | Inspektor BHP i ppoz
Rafat Jarosinski | Informatyk, inspektor ochrony danych Mariusz Lis | Koordynator ds. inwestycji Jarostaw Milewicz || DZIAt FINANSOWO-KSIEGOWY
Gtowna  ksiggowa Lucyna Michalska | Specjalista ds. ptac Anna Koziet | Specjalisci ds. ksiegowosci: Katarzyna Kwiatkowska, Edyta Zbrog
Il DZIAt IMPRESARIATU: Petnomocnik teatru, kierownik dziatu impresariatu, koordynator pracy artystycznej Halina tabedzka | Specjalista ds.
marketingu i promocji Luiza Buras-Sokot | Specjalista ds. marketingu i PR Paulina Drozdowska | Grafik komputerowy Rafat Urbanski | Inspicjenci-suflerzy:
Maria Bielihska-Pacholec, Renata Gtasek-Keska, Klaudia Sobura | Specjalisci organizatorzy widowni — kasjerzy biletowi: Bozena Mordal, Jadwiga
Nadgrodkiewicz | Specjalista organizator widowni — kasjer biletowy, specjalista ds. social media Magdalena Dgbrowska || DZIAL ADMINISTRACYJNO-
TECHNICZNY Kierownik administracyjno-techniczny Jacek Pomaranski | Specjalista ds. administracyjnych Krystyna Pekalska | Pracownicy kostiumerii:
Pekalska | Pracownik gospodarczy Michat | Recepcjoniéci: Ignacy Abram, Matgorzata Chmurg,
Urszula  Domagata, Edyta  Kaniowska, Barbara Pietrzykowska | Panie sprzgtajgce: Jadwiga Anduto, Danuta  Gryz, Mieczystfawa  Mocko,
Zofia Radomska Il SPECJALISCI RZEMIOSt TEATRALNYCH Plastyk - archiwista lwona Jamka | Plastyk Tomasz Smolarczyk | Krawcy: Teresa Karys,
Krzysztof Slusarczyk | Stolarze: Krzysztof Juszozyk, Grzegorz Kudia |l OBSEUGA SCENY Brygadier sceny Lech Sobura | Montazysci dekoracji: Edward
Gola, Wiestaw Jas, Andrzej Siuda | Realizatorzy oswietlenia: Mariusz Ciesielski, Michat Jas | Realizatorzy dzwieku: Grzegorz Kaczmarczyk, Kamil
Kubicki | Charakteryzator-perukarz Alicja Postowska | Garderobiane: Agnieszka Ozimina, Agata Radek | Fryzjer Anna Karcz | Rekwizytor Dorota Kozera

Karolina konserwator Ktuskiewicz
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NASTEPNA PREMIERA

WIOSENNA BUJNOSC TRAW

Tekst i rezyseria: Michat Siegoczynski

Kostiumy i scenografia: Katarzyna Sankowska

Muzyka: Kamil Pater | Swiatto: Paulina Géral

Ruch sceniczny: Alisa Makarenko

PRAPREMIERA: 25 KWIETNIA 2020

Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach
jest samorzqdowq instytucjq kultury.
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