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KRZYSZTOF
REKOWSKI

Absolwent Wydziatu Rezyserii Dramatu PWST w Krakowie i Wydziatu
Architektury Politechniki Gdarskiej. Na scenie zawodowej zadebiuto-
wat spektaklem ,Zima pod stotem” Rolanda Topora w Teatrze Ludo-
wym w Krakowie (2002). Nastepnie zrealizowat szereg przedstawien
na wielu polskich scenach - miedzy innymi: ,Zwyczajne szalenstwa"
Petra Zelenki, ,Szefa wszystkich szeféw” Larsa von Trierq, ,Kasie z He-
ilbronnu” Heinricha von Kleista w Teatrze Wybrzeze w Gdarisku; ,Mary-
lin Mongot” Nikotaja Kolady i ,Niesmiatego na dworze” Tirso de Moliny
w Teatrze im. Jana Kochanowskiego w Opolu; ,Dialogi o zwierzetach”
Aleksandra Zelezcowa, ,Romea i Julie" Williama Szekspira i ,Samo-
bdjce?" wg Nikotaja Erdmana w Teatrze im. CK. Norwida w Jele-
niej Gorze; ,Panny z Wilka" wg Jarostawa Iwaszkiewicza w Teatrze
Polskim w Poznaniu; ,Grubg $winie" Neila Labute'a w Teatrze Powszech-
nym w Warszawie; , Witaj, Dora” Lukasa Barfussa i, Bramy raju” Jerzego
Andrzejewskiego w Teatrze im. Wilama Horzycy w Toruniu oraz ,Rosyjski
kontrakt” wg Andrigja Ptatonowa w Teatrze Dramatycznym w Warsza-
wie. Niedawno przygotowat adaptacje opowiadania Olgi Tokarczuk
,Transfugium” w Teatrze im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu.

W 2010 roku zostat wyrézniony na Festiwalu Sztuki Rezyserskiej
Interpretacje” w Katowicach (mieszek od Krystyny Meissner za ,Pan-
ny z Wilka"), na Festiwalu Szekspirowskim w Gdarisku otrzymat nagro-
de za najlepszq polskq inscenizacje szekspirowskq w sezonie 2005/06
(,Romeo i Julia"), a w 2005 roku na Festiwalu Sztuk Przyjemnych
i Nieprzyjemnych w todzi - nagrode Lozy Przyjaciét Teatru za , Dialogi
o zwierzetach”.

Jego spektakle prezentowane byty takze za granicqg — miedzy inny-
mi na Mittelfest w Cividale del Friuli we Wtoszech, na Bejing Fringe
w Pekinie i Festiwalu Ptatonowskim w Woronezu (Rosja).

AGNIESZKA
LUBOMIRA
PIOTROWSKA

Thumaczka literatury rosyjskiej, znawczyni teatru i kultury rosyjskiej,
kuratorka projektéw teatralnych w Polsce i Rosji. Absolwentka filolo-
gii rosyjskiej UMCS w Lublinie. Thumaczyta m.in. powiesci Wiadimira
Sorokina, Wiktora Jerofiejewa, dramaturgie klasyczng (Antona Cze-
chowa, Nikotaja Gogola, Michaita Sattykowa-Szczedrina, Aleksandra
Puszkina) i wspdtczesng (Iwana Wyrypajewa, Nikotaja Kolade, Jewgie-
nija Griszkowca, braci Presniakow, Pawta Priazko).

Pracowata w katedrze literatury rosyjskiej w UMCS, jako redaktorka
w miesieczniku , Literatura na Swiecie”, byta wspéttwérczyniq i dyrek-
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torkq artystyczng Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Demo-
ludy w Olsztynie, jurorkg w konkursach dramaturgicznych w Jekate-
rynburgu, Minsku i Permie, wspétpracowata z Instytutem Teatralnym
w Warszawie oraz Instytutem Adama Mickiewicza. Kuratorka ,czesci
wschodniej” na Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym , Konfronta-
cje” w Lublinie; kuratorka Festiwalu ,Dal Da! Da! Wspétczesny Teatr,
Dramat i Performans z Rosji” w Warszawie; autorka idei i kuratorka
Festiwalu Kolady w Warszawie. Cztonkini jury na Miedzynarodowym
Festiwalu Teatralnym Kolyada Plays w Jekaterynburgu, na Miedzyna-
rodowym Festiwalu Teatru i Filmu TEXTURE w Permie oraz Rosyjskiej
Nagrody Literackiej NOS. Laureatka Nagrody Stowarzyszenia Auto-
réow ZAIKS ,za wybitne osiggniecia w dziedzinie przektadu literatury

rosyjskiej na jezyk polski”.

JAN
KOZIKOWSKI

Scenograf i kostiumograf. Studiowat na Wydziale Aktorskim Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej i Katedrze Scenografii Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie. Debiutowat ,Kartotekq” Tadeusza
Rézewicza w rezyserii Piotra Kruszczyriskiego w Teatrze im. Aleksan-
dra Fredry w Gnieznie w 1999 roku.

Autor okoto 100 scenografii teatralnych do przedstawiern Anny
Seniuk, lzabelli Cywinskiej, Agnieszki Glinskiej, Bozeny Suchockiej,
Aldony Figury, Jana Englerta, Piotra Kruszczyriskiego, Marka Fie-
dora, Piotra Cieplaka, Wojtka Smarzowskiego, Artura Tyszkiewicza,
Wojciecha Malajkata, Ondreja Spisdka, Piotra Jedrzejasa, Igora
Gorzkowskiego, Michata Siegoczyriskiego, Krzysztofa Rekowskiego,
Grzegorza Chrapkiewicza, Adama Nalepy i innych polskich rezyseréw.

Pracowat na scenach Teatru Narodowego, Teatru Dramatycznego,
Teatru Studio, Teatru Powszechnego, Teatru Wspdtczesnego, Teatru
Ateneum w Warszawie, Narodowego Starego Teatru i Teatru Bagate-
la w Krakowie, Teatru im. Jana Kochanowskiego w Opolu, w Teatrze
Polskim i Wspdtczesnym we Wroctawiu, Teatrze Wybrzeze w Gdan-
sku i Teatrze Miejskim w Gdyni, Teatrze Polskim i Teatrze Nowym
w Poznaniu, Teatrze im. Wilama Horzycy w Toruniu, Teatrze im. Juliu-
sza Osterwy w Lublinie i innych, réwniez offowych.

Ma w swoim dorobku takze scenografie z kostiumami do spektaklu
baletowego , The abyss within" wg ,Drewnianego ksiecia” Beli Barto-
ka w rezyserii Laszlo Magacza w Budapeszcie w 2000 roku.

Jest réwniez autorem kostiuméw do polskich filméw fabularnych
Andrzeja Saramonowicza i Tomasza Koneckiego - ,Pét serio” (takze
scenografia), ,Ciato” i , Testosteron".

Laureat nagrody za scenografie do spektaklu ,Matka Joanna od
Aniotéw" na XXVII Konkursie Literatury Polskiej w Opolu i | Ogélno-
polskim Konkursie na Teatralng Inscenizacje Dawnych Dziet Literatu-
ry Europejskiej. Nagrodzony takze za scenografie do przedstawienia
Wszystkim Zygmuntom miedzy oczy!!ll” w XII Ogdlnopolskim Kon-
kursie na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdtczesnej. Prace do tych
spektakli byty czesciq polskich ekspozycji na Praskim Quadriennale
w 2004 i 2008 roku.
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SLAWOMIR
KUPCZAK

Studiowat kompozycje w Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego
we Wroctawiu. Odbyt studia podyplomowe w zakresie kompozycji
specjalnej, kompozycji komputerowej oraz muzyki teatralnej i filmo-
wej. Brat udziat w miedzynarodowych kursach dla mtodych kompozy-
toréw w Radziejowicach (2000), Gdarisku (2001) i Canterbury (Wielka
Brytania, 2006). W 2006 roku jego utwér , Anafora VI" uzyskat czwar-
tq lokate na 53. Miedzynarodowej Trybunie Kompozytoréow w Paryzu
w kategorii mtodych kompozytoréw. W tym samym roku za utwor
J/Anafora VII - Lament" otrzymat Il nagrode w 48. Konkursie Mtodych
Kompozytoréw im. T. Bairda. ,Anafora V" na wiolonczele i kompu-
ter reprezentowata w 2004 roku Polskie Radio na Miedzynarodowej
Trybunie Muzyki Elektroakustycznej w Rzymie. Dwa inne utwory -, Res
Facta" i .4 tarice z przygrywkq” — w 2015 roku reprezentowaty Polskie
Radio w Il edycji konkursu Palma Ars Acustica w Berlinie. W maju
2015 roku odbyta sie premiera jego opery kameralnej ,Voyager” w re-
zyserii Michata Borczucha, napisanej na zaméwienie Teatru Wielkiego
- Opery Narodowej w Warszawie.

Jest twoércqg muzyki solowej, kameralnej, symfonicznej, elektroaku-
stycznej, teatralnej i filmowej. Pisat na zamdwienie Teatru Wielkie-
go — Opery Narodowej w Warszawie, Warszawskiej Jesieni, Polskiego
Towarzystwa Muzyki Wspdiczesnej, Swiatowych Dni Muzyki MTMW
we Wroctawiu, zespotu NeoQuartet, festiwali Musica Electronica Nova
i Musica Polonica Nova, PWST im. L. Solskiego w Krakowie, Stowa-
rzyszenia Turning Sounds, Festiwalu Laboratorium Mysli Muzycznej,
Filharmonii £odzkiej im. A. Rubinsteina, Brand New Music Festival,
Fundacji Przyjaciot Warszawskiej Jesieni (przy wsparciu finansowym
Ernst von Siemens Musiksti ung) oraz Studia Eksperymentalnego
Polskiego Radia.

Jego utwory byly wykonywane na festiwalach w Polsce i za grani-
cq, takich jak Sacrum Profanum, Poznanska Wiosna Muzyczna, Fe-
stiwal Prawykonan, Kontrasty (Ukraina), International Actual Music
Festival The Other Space w Moskwie, Ohren auf Europa - Biennale
der Neuen Musik w Dusseldorfie, Audio Art Festival w Krakowie
i Warszawie, Warszawskie Spotkania Muzyczne, Aksamitna Kurtyna
we Lwowie, Synthése w Bourges, PolskalYear w Wielkiej Brytanii,
Sonorites Festival w Belfascie i Prix Italia.

FILIP
SZATARSKI

Gdarnski artysta zajmujqcy sie badaniem obszaru szeroko pojetych
sztuk tanca i teatru w ich potgczeniu z muzykq i wizualiami. Jako

Fot. Marta Chrobak

choreograf, tancerz i dramaturg zrealizowat 16 wiasnych spektakli
wspotpracujqe z artystami na catym Swiecie. Zajmuje sie tez reali-
zacjq choreografii dla teatréw dramatycznych w Polsce i za granicq
(ponad 55 realizacji). Prowadzi warsztaty swiadomosci ciata dla pro-
fesjonalnych aktoréw teatralnych. Jest laureatem stypendium Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Marszatka Wojewodz-
twa Pomorskiego, wielokrotnym laureatem stypendium kulturalnego
Miasta Gdanska oraz stypendium rzqdu japonskiego. Jako pedagog
tanca uczy improwizacji i podstaw contact improvisation. Od 2012
roku wspdlnie z Radkiem Heweltem prowadzi w Austrii inicjatywe Cle-
ver Project, majqgcg na celu wyeliminowanie zjawiska kryzysu w sztu-
ce wspotczesnej. Wystepuje jako tancerz i performer, wspétpracuje
z muzykami, nagrywa wiasne utwory muzyczne. Jego ostatnie aktyw-
nosci to rola poganina w filmie ,Krew Boga" Bartka Konopki oraz przy-
gotowanie roli w produkgji Teatru Wielkiego - Opery Narodowej ,Krdl
Roger” Mariusza Trelinskiego.

EMILIA
SADOWSKA

Absolwentka Wydziatu Rezyserii w PWSFTviT w todzi i Filologii Pol-
skiej na Uniwersytecie Warszawskim. Rezyser teatralny i filmowy,
redaktor programow TV oraz autorka projekg;ji filmowych i wizualiza-
cji do spektakli teatralnych.

Rezyserowata spektakle wg wiasnych adaptacji - ,Zwat” Stawomi-
ra Shutego, ,Amatorki” Elfriede Jelinek, ,Pomaérnik. Kryminat ekolo-
giczny” wg Olgi Tokarczuk, oraz dramatéw: ,Eliminacje” Silke Hassler,
.Czerwona droga do Sabaiby” Oscara Liery, ,The Passengers” Rory
O'Sullivana i Anny Wolf, musical ,Fidelitas” Jerzego tysifskiego
z muzykq Michata Jurkiewicza, a takze dla teatru TV ,Zatrudnimy
clowna” Matei Visnieca.

Autorka filméw dokumentalnych: ,Maryla, Bogdan i szeryfki", ,Dzien
bez storica”, ,Je suis artiste” i ,Jedrzej Sniadecki 250",

Swoje prace realizowata w Teatrze Polskim w Poznaniu, gdzie réw-
niez pracowata jako specjalista ds. programowych oraz koordynator
projektéw: Europejskich Spotkar Teatralnych ,Bliscy Nieznajomi”
oraz Ogodlnopolskiego Konkursu Dramaturgicznego METAFORY
RZECZYWISTOSCI, Teatrze Dramatycznym i Teatrze Studio w War-
szawie, Teatrze Bagatela w Krakowie, Teatrze im. Stefana Jaracza
w Olsztynie, Teatrze Dramatycznym w Biatymstoku, Teatrze im.
Wilama Horzycy w Toruniu, Teatrze Miejskim w Gliwicach, Teatrze
Muzycznym w Poznaniu, Teatrze Muzycznym w Lublinie oraz New
Theatre Dublin w Irlandii.

W latach 2012-2016 wyktadowca Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu na Wydziale Nauk Politycznych i Dziennikarstwa
na specjalizacji Nowe Media, w latach 2010-2017 wyktadowca
Studium Artystycznego ROE w Poznaniu w zakresie: scenariuszopi-
sarstwo i praca przed kamerg. Od pieciu lat wspétpracuje jako re-
zyser z miedzynarodowq Nagrodq za Najlepszy Reportaz Literacki
im. Ryszarda Kapusciriskiego w Warszawie.
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CZECHOW -
WIELKI REALISTA

»Czytajgc Antoniego Czechowa - méwi Maksym Gorki - cztowiek czuje sie jakby w smutnym

dniu péinej jesieni, kiedy powietrze jest tak przejrzyste, ze ostro rysujq sie w nim nagie drzewaq,
ciasne domy, szarzy ludzie. Wszystko jest tak dziwne - samotne, nieruchome i bezsilne. Glebokie,
sine dale sq pustynne i zlewajqc sie z bladym niebem tchng zatosnym chtodem na pokrytq zamar-
ztym btotem ziemie. Umyst autora jak jesienne storice z okrutng jasnosciq oswieca wyboiste dro-
gi, krzywe ulice, ciasne i brudne domy, w ktérych duszq sie z nudy i lenistwa mali, nedzni ludzie,
napetniajgc swoje domy beztadng, pétsenng krzqtaning... Jest w jego twérczosci cos nowego;
cos rzeskiego i napetniajgcego otuchq przebija sie przez najgorsze okrucienstwo zycia”.

Te stowa Gorkiego krétko i lapidarnie okreslajq najgtebszy sens twérczosci Czechowa.
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Twérczoséc¢ Antoniego Czechowa przypadta na lata, gdy spoteczen-
stwo rosyjskie po okresie zrywu i wzburzenia lat szesédziesigtych
i siedemdziesiqtych pogrgzyto sie w mrok beznadziejnego smutku
i otepienia, jakie przyniosta ciemna wtadza obydwu Aleksandréw.
Glebokim nurtem drazyta Rosje rodzqca sie w cierpieniu przyszta
rewolucja. Na powierzchni nic sie pozornie nie dziato lub dziato sie
7le. Zycie ptyneto jak metna szara rzeka, w ktérej toneli zachtystujgc
sie codziennosciq co stabsi, mniej odporni.

[...] Czechow pokazujqc prawde swojej epoki, prawde twardq i okrut-
nq, nie zatracit nigdy wiary w cztowieka, nigdy nie zboczyt z tej wiel-
kiej, postepowej linii,jakq wyznaczyta literaturze rosyjskiej tworczosé
takich pisarzy jak Gogol, jak Turgieniew, Sattykow-Szczedrin i Tot-
stoj. Ta wtasnie linia okreslita stosunek Czechowa do spoteczeristwa
rosyjskiego, jego poczucie narodowe i jego prawdziwie humani-
styczne podejscie do cztowieka.

Zacytowatem na wstepie zdanie Gorkiego, ktéry przyréwnat twor-
czo$¢ Czechowa do jesiennego dnia, kiedy to ostre swiatto wyraz-
nie rysuje kontury przedmiotéw. Ten ostry rysunek nieubtaganego
realisty Swiadczy o tym, ze Czechowowi zawsze obce byto wszelkie
upiekszanie zycia, wszelkie schlebianie, tak samo jak obcy mu byt
pesymistyczny w swej istocie naturalizm. Bo dziwna rzecz - te dwa
tak rozbiezne pozornie sposoby widzenia Swiata w istocie swej po-
siadajq wspdlne zrédto: jest nim konformizm, zgadzanie sie na zasta-
nq rzeczywistos¢. Czechow, wielki realista, ktéremu bliskie byty losy
ludzi, zdawat sie pytaé poprzez calg swojg twdrczosé:
,Co czynic?" [..1.

Czechow, wielki realista,
ktoremu bliskie byty losy
ludzi, zdawat sie pytac poprzez
catq swojqg twérczosé:

»Co czyni¢?”

Kiedys Czechow okreslajqgc istote pracy dramatopisarza wyrazit
sie, ze w dramacie nalezy tak przedstawi¢ zycie i ludzi, zeby ten
obraz catkowicie odpowiadat rzeczywistosci. ,A przeciez w zyciu
ludzie stale do siebie nie strzelajg, nie wieszajg sie, nie
oswiadczajq sie sobie. | nie stale méwiq madrze. Przewaznie jedzq,
pija, zalecajq sie do siebie, plotg gtupstwa. Trzeba wiec, zeby
na scenie byto to réwniez widoczne. Trzeba napisa¢ takq sztu-
ke, w ktérej ludzie przychodziliby, wychodzili, jedli obiad, roz-
mawiali o pogodzie, grali w winta.. Niech na scenie wszyst-
ko bedzie tak samo skomplikowane, a jednoczes$nie tak samo
proste jak w Zzyciu. Ludzie jedzq obiad, tylko jedzq obiad,
a w tym samym czasie tworzy sie ich szczescie lub rozbija sie ich
zycie...".

Stowa wypowiadane przez bohateréw Czechowa majg zawsze
podwdjne dno, majg zawsze sens zewnetrzny, pozorny, i sens
istotny, wewnetrzny, to, co Wiadimir Niemirowicz-Danczenko
(rosyjski rezyser, dramaturg, pedagog, dziatacz teatralny - przyp.
red.) okresla jako podwdjny nurt. Na pozdr niewiele wynika
ze stéw, ktére wypowiadajg w toku akcji bohaterowie sztuk
Czechowa. Méwiqg oni przewaznie o rzeczach najbanalniejszych,
najbardziej powszednich, od czasu do czasu tylko ze spokoj-
nego toku ich mowy wydziera sie na zewngtrz zdanie-symbol,
zdanie-motyw muzyczny, ktére brzmi jak dramatyczne ostrze-
zenie. Akcja rosnie wtedy, motywy wzmagajq sie crescen-
do i z zalewu codziennosci wytania sie dramat loséw ludzkich.
Nie zawsze bohaterowie rozumiejq istote konfliktow, jakie po-
miedzy nimi zachodzq, ale z zestawienia tych konfliktéw wynika
wiasciwy dramat. Sztuki Czechowa ukazujg nam przecietnych ludzi
i nieprzecietne uczucia, drobne sprawy i gtebokie przezycia,
bezbarwne, pozbawione blasku zycie i wysokie ideaty, smutny
los ludzi, szarg rezygnacje i mocng, optymistyczng wiare
w przysztosc.

Seweryn Pollak

Tekst ukazat sie w ,Antologii dramatu rosyjskiego” t. I, wydanej naktadem
wydawnictwa Czytelnik w Warszawie w 1954 roku.

Przedruk za zgodq spadkobiercéw Seweryna Pollaka - Pani Tacjany Deline-
szew i Pana Wiktora Dtuskiego.
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Pét wieku temu studentéw nauk spotecz-
nych zapoznawano z tajnikami ludzkiej
psychiki, powotujqgc sie na seryjne ekspe-

rymenty przeprowadzane na szczurach

przez psychologéw behawiorystycznych:

gtodne szczury przepuszczano wielokrot-
nie przez krete korytarze labiryntu, aby

szukaty pozywienia umieszczanego za

kazdym razem w tych samych przegréd-
kach, tak zeby mozna byto zmierzy¢ czas,
jaki w kolejnych prébach zajmowato im po-

znanie wiasciwej drogi.

Tylko nieliczni sprzeciwiali sie wéwczas sugestii behawiorystow,
ze to, co dotyczy szczurdw, réwnie dobrze sprawdza sie w odniesie-
niu do ludzi. Zastrzezenia byty nieliczne nie dlatego, ze domysine
podobieristwo szczura i cztowieka byto powszechnie uznane i wyda-
wato sie oczywiste, lecz dlatego, ze uktad labiryntu w laboratoriach
behawiorystow tak uderzajqgco przypominat dwczesne wyobrazenie
o kondycji ludzkiej: trwate, solidne, nieprzenikliwe Sciany korytarzy
labiryntu o zaledwie kilku wtasciwych wyjsciach i mndstwie innych
wiodgcych na manowce; zawsze to samo umiejscowienie nagrody
czekajqcej na koricu drogi; umiejetnos¢ odrézniania wiasciwego
zakretu od tych niewtasciwych jako istota sztuki zycia do przyswo-
jenia i zapamietania. Zaaranzowany przez badaczy los szczuréw
w labiryncie wydawat sie wierng laboratoryjnq replikg sytuacji ludz-
kiej w ich codziennym Swiecie. Jesli dzisiaj behawiorystyczne para-
lele utracity wiele ze swej perswazyjnej sity i zostaty niemal zapo-
mniane, to nie dlatego, ze insynuacje duchowego powinowactwa ze
szczurami uznano z biegiem lat za obrazliwe dla cztowieka, lecz dla-
tego, ze wizja trwatego, wykutego w litej skale labiryntu nie wspot-
gra dobrze z ludzkim doswiadczaniem swiata, w ktérym zyjemy.
O wiele lepiej do tego doswiadczenia pasuje zasadniczo odmien-
na metafora Edmunda Jabesa - przenoénia pustyni, na ktérej drogi
(liczne, przecinajqce sie, nieoznakowane) sq pozostawionymi przez
stopy wedrowcéw wattymi sladami, ktére w kazdej chwili zmiesc
mogq pustynne wichry.

W zamieszkiwanym przez nas u progu XXI wieku swiecie $ciany
wcale nie sq solidne i na pewno nie sq raz na zawsze umocowane;
przypominajq raczej tymczasowe tekturowe przepierzenia czy para-
wany na kétkach. Stalowe pancerze czaséw Maxa Webera zastgpity
dzi$ wetniane czy bawetniane plecionki, tatwe do przedziurawienia
i podarcia przez byle podmuch wiatru. Z rygorystycznie bezstron-
nego arbitra Swiat przemienit sie w jednego z graczy, i to takiego,
ktory podobnie jak reszta wytrawnych pokerzystéow trzyma karty
przy piersi, blefuje i czyha, zeby oszukad, jesli sie tylko nadarzy po
temu okazja.

Zdecydowanie najmocniejszym ze stalowych pancerzy, w ktére
kiedys wcisnq¢ sie musiato przecietne zycie, byt uktad spoteczny,
w jakim zarabiato sie na utrzymanie: biuro albo zaktad prze-

mystowy, wykonywane tam prace, umiejetnosci potrzebne do tego,

by je wykonaé, i codzienny porzqdek ich realizacji. Prace solidnie
zamknietq w tej ramie mozna byto postrzegac jako powotanie czy
zyciowq misje: przyjac jq za os, wokét ktérej obraca sie catosé zycia
i wzdtuz ktérej rozktadajq sie wszystkie zyciowe zajecia. Jednakze
o$ ta zostata juz nieodwracalnie ztamana, bowiem okazata sie osiq
wattq i kruchq raczej niz ,elastycznq”, jak chcieliby postrzega¢ swo-
ja nowq kondycje rzecznicy nowego wspaniatego swiata. Niczego
nie da sie przymocowac do tej osi czy zawiesi¢ na niej z gwarancjq
pewnosci - ufanie w jej trwatosé bytoby zgubng naiwnoscig. Nawet
najbardziej czcigodne urzedy i zaktady pracy, dumne ze swojej dtu-
giej i chwalebnej przesztosci, potrafiq znikng¢ z dnia na dzien, i to
bez ostrzezenia; rzekomo state i niezbedne stanowiska, bez ktérych
nie mozna sie obejs¢, wyparowujq na dtugo przed tym, nim praca,

W zamieszkiwanym przez nas
u progu XXI wieku swiecie sciany
wcale nie sq solidne i na pewno
nie sq raz na zawsze umocowane;
przypominajq raczej tymczasowe
tekturowe przepierzenia

czy parawany na kétkach.
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ktorej miaty stuzyc, zostanie ukonczona; pilnie kiedy$ poszukiwa-
ne kwalifikacje starzejq sie i tracq nabywcédw na dtugo przed wy-
gasnieciem ich ,terminu waznosci”; a procedury pracy wywracane
bywajg do goéry nogami, zanim jeszcze sie ich cztowiek wyuczy.
Kes jadta na wyimaginowanym koricu drogi przenosi sie gdzie in-
dziej lub zaczyna cuchngd, nim najbardziej inteligentnemu z gtod-
nych szczuréw uda sie spamigta¢ wiodqgcq do niego droge...

Jednakze rozpada sie nie tylko spoteczna rama pracy i formy
zarobkowania. Wyddaje sie, ze wszystko wokét wiruje. By zacyto-
wacé Richarda Sennetta, miejsce, w ktérym miano nadzieje spedze-
nia catego zycia, ,wyrasta jak za dotknieciem rézdzki developera
- w ciggu jednego pokolenia rozkwita i wiednie”. W takim miegjscu
(a coraz wiecej ludzi poznaje takie miejsca i ich gorzki smak na
wiasnej skérze) nikt ,nie jest [...] dtugoletnim swiadkiem zycia dru-
giego cztowieka". Miejsce moze by¢ cielesnie zattoczone, a jednak
straszy i odpycha mieszkancéw swg moralng pustka. Rzecz nie tyl-
ko w tym, ze miejsca wytaniajq sie znikqd, z przestrzeni nieoswo-
jonej przez ludzkg pamigé, i ze zanim sptaci sie do korica pozyczke
hipoteczng na ich nabycie, tracq urok, odpychajg zamiast przyciqg-
gac i wpedzajq nieszczesnych mieszkancéw w szat poszukiwania
innego lokum. Rzecz w tym przede wszystkim, ze zadne miejsce nie
trwa w takim samym stanie wystarczajgco dtugo, by zdgzono sie
w nim zadomowi¢, by stato sie bliskie i przytulne, jak to bezpiecz-
ne i wygodne schronienie, ktérego szukaty i na ktére liczyty gtod-
ne, spragnione swego domu istoty. Coraz mniej jest przyjaznych
sklepikarzy na rogach ulic; gdyby nawet udato im sie osta¢ w kon-

Miejsce moze by¢ cielesnie
zattoczone, a jednak straszy
i odpycha mieszkancéw swq

moralnqg pustkg.

kurencji z supermarketami, twarze za ladq zmieniatyby sie o wiele
za czesto, zeby ktérakolwiek z nich stata sie przystaniq ciggtosci,
jakiej zabrakto juz na ulicy. Coraz mniej przyjaznych filii bankéw
spétdzielczych - zastqpity je anonimowe i bezosobowe (czesto elek-
tronicznie syntetyzowane) gtosy po drugiej stronie telefonicznego
kabla czy ,przyjazne dla uzytkownika", ale nieskoriczenie dalekie,
bezimienne i pozbawione ludzkiej twarzy ikony w sieci. Coraz mniej
zyczliwych listonoszy, pukajgcych do drzwi przez sze$¢ dni w tygo-
dniu i zwracajgcych sie do mieszkarncéw po imieniu. Sg natomiast
domy towarowe i sieciowe sklepy przy gtéwnych ulicach, ktére by¢
moze przetrwajq kolejne fuzje (friendly mergers) czy wrogie zabo-
ry (hostile takeovers), ale i tak zmienia¢ bedq personel w tempie
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zmniejszajgcym niemal do zera szanse dwukrotnego spotkania
tego samego sprzedawcy.

Wewnqtrz rodzinnego domu trwatos¢ bytow nie wydaje sie o wiele
wieksza niz na ulicy. Jak zjadliwie zauwazyta Yvonne Roberts, ,wy-
ruszanie w zwigzku matzeriskim w XXI wiek wydaje sie tak samo
rozsqdne, jak wybieranie sie na morze w tratwie z bibuty” (,Ob-
server”, 13 lutego 2000). Szanse na to, ze rodzina przetrwa ktére-
gokolwiek ze swoich cztonkéw, z roku na rok malejg: w poréwnaniu
ze Sredniq przewidywalnosciq jej trwania przecietna dtugos¢ zycia
kazdego $miertelnika wydaje sie wiecznosciq. Wiele dzieci ma po
kilkoro dziadkoéw i kilka ,domdw rodzinnych”, miedzy ktérymi moze
wybierac - a kazdy z nich jest ,do wynajecia na czas okreslony”, ni-
czym apartamenty wczasowe w modnych nadmorskich kurortach.

Podsumowujqc: nie ma juz wiekszosci trwatych, solidnie okopanych
punktow orientacyjnych, sugerujgcych uktad spoteczny trwalszy
i bardziej przewidywalny niz dlugos¢ zycia jednostki. Nie ma juz
pewnosci, ze ,znow sie spotkamy” i ze bedziemy sie spotykac wielo-
krotnie, przez dtugi czas. Nie sprzyja to liczeniu na pamiec spoteczng
ani liczeniu sie z nig - a wiec przekonaniu, ze to, jak dzisiaj poste-
pujemy wobec siebie nawzajem, odptaci sie nam lub na nas zemsci;
innymi stowy, przeswiadczeniu, ze to, co dzis robimy, ma wieksze niz
dorazne tylko znaczenie; ze konsekwencje naszych czynéw prze-
trwajq w myslach i czynach ich $wiadkéw.

Te nieaktualne juz dzis zatozenia tworzyty, ze sie tak wyraze, ,epis-
temologiczng przestanke” doswiadczenia wspélnoty; kusitoby, aby
rzec: zwartej wspdlnoty - gdyby ta czesto uzywana fraza nie byta
tautologiczna (zadnego wszak zespotu istot ludzkich nie doswiad-
cza sie jako ,wspdlnoty”, jesli nie jest on ,zwarty”, jesli nie splata
Scisle wspdtprzezywanych zycioryséw i nie zapowiada przysztych
wspdlnych doswiadczen). Tego doswiadczenia dzisiaj brakuje i wta-
$nie jego brak okresla sie jako ,upadek”, ,koniec" czy ,zmierzch”
wspdlnoty - jak juz w 1960 roku zauwazyt Maurice R. Stein:

,Wiezi wspdlnotowe stajq sie w coraz wiekszym stopniu zbedne [...].
Ranga osobistych zobowiqzan spada wraz z sukcesywnym ostabia-
niem wiezi narodowych, regionalnych, wspélnotowych, sgsiedzkich,
rodzinnych i wreszcie przywiqzania do spéjnego wizerunku ja".

Ten rodzaj niepewnosci, ztych przeczué¢ i obaw o przysztos¢, kto-
ry nawiedza ludzi w ptynnym, stale zmieniajgcym sie $rodowisku
spotecznym, w jakim reguty gry zmienia sie bez ostrzezenia bqdz
czytelnego powodu, nie jednoczy cierpiqcych; przeciwnie, dzieli ich
i przeciwstawia. Cierpienia, jakie ta niepewnos$¢ sprawia jednost-
kom, nie sumujq sie, nie akumulujq czy kondensujg w jakgs ,wspdl-
nq sprawe”, ktérq mozna by sie zajqé, skuteczniej taczqc sity i dzia-
tajgc zgodnie. W tym sensie rozpad wspdlnoty sam sie napedza; od
chwili, gdy sie zaczat, kurczq sie coraz szybciegj liczba i waga czynni-
kéw mogacych powstrzymad rozktad ludzkich wiezi i zachecajqcych
do ponownego zwiqzania tego, co sie rozpadto. Samotne zmagania
mogq by¢é mato atrakecyjne, a czesto i bolesne, lecz zobowigzanie do
wspolnego dziatania wydaje sie wrézy¢ wiecej szkody niz korzysci.
Dopiero gdy tracimy szanse na ocalenie, odkrywamy, ze tratwe ule-
pilismy z bibuty.

Fragment pochodzi z ksigzki ,Wspdlnota. W poszukiwaniu bezpieczeristwa

w niepewnym swiecie" autorstwa Zygmunta Baumana w ttumaczeniu Janusza
Marganskiego, wydanej przez Wydawnictwo Literackie w Krakowie, 2008 rok.
Przedruk za zgodgq Polity Press, Wydawnictwa Literackiego i Pana Janusza
Marganskiego.

© Copyright for the Polish edition by Wydawnictwo Literackie, 2008.
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TRZEBA BYC
SPRAWIEDLIWYM,
WOWCZAS RESZTA SIE
ULOZY

Listy Antoniego Czechowa dajq najbardziej bezpo-
$redni, osobisty i intymny obraz jego stosunku do
$wiata i ludzi, a jednocze$nie sq dzietem sztuki pi-
sarskiej, stanowiq samodzielny i cenny rozdziat jego
twérczosci.

Do A. Pleszczejewa’

Moskwa, 4 pazdziernika 1888

[..] Boje sie tych, ktérzy szukajg tendencji miedzy wierszami i kté-
rzy koniecznie chcq mnie zaliczy¢ bqdz do liberatéw, bqdz da kon-
serwatystow. Nie jestem ani liberatem, ani konserwatystg, ani ewo-
lucjonistg, ani mnichem, ani indyferentystqg. Chciatbym by¢ wolnym
pisarzem - i tyle, a zatuje, ze Bég nie dat mi sit, aby nim zostac.
Nienawidze ktamstwa i przemocy w kazdej formie, mam wstret za-
rowno do sekretarzy konsystorskich, jak do Notowicza i Gradowskie-
go. Faryzeuszostwo, tepota i saumowola panoszq sie nie tylko w ku-
pieckich domach i w cyrkule; widze je réwniez w nauce, w literaturze,
wsréd miodziezy... | dlatego nie mam specjalnego upodobania ani do
zandarmdw, ani do rzeznikéw, ani do uczonych, ani do pisarzy, ani do
mtodziezy. Firme i etykietki uwazam za przesqd. Moje sanktuarium
to ludzkie ciato, zdrowie, rozum, talent, natchnienie, mitosc i absolut-
na wolno$c¢ - wolnosé od przemocy i obtudy, jakgkolwiek przybratyby
postac. Oto program, ktérego bym sie trzymat, gdybym byt artystq
duzej miary [...].

Do A. Suworina 2

Moskwa, 30 grudnia 1888

[...] W Rosji nie ma albo prawie nie ma takiego szlachcica czy cztowie-
ka z wyzszym wyksztatceniem, ktory by sie nie chlubit swojq przeszto-
Sciq. Terazniejszosé jest zawsze gorsza. Dlaczego? Dlatego ze rosyj-
ska pobudliwosé ma pewnq specyficzng ceche: szybko doprowadza
do znuzenia. Cztowiek, ledwo pozegnawszy tawe szkolng, juz chwyta
w zapale ciezar ponad sity, zabiera sie i do szkét, i do chtopdw, i do
racjonalnego gospodarstwa, i do ,Wiesci z Europy”, wygtasza prze-
mdwienia, pisze do ministra, walczy ze ztem, przyklaskuje dobru, ko-
cha sie nie po prostu i nie w byle kim, tylko wtasnie w sawantkach,
w psychopatkach lub Zydéwkach czy nawet w prostytutkach, ktére
ratuje, itd., itd. Ale niech no przekroczy trzydziestke, juz zaczyna od-
czuwac znuzenie i pustke. Ledwo mu wqsy odrosty, a juz twierdzi au-
torytatywnie:  Nie zen sie, kochasiu... Zaufaj mojemu doswiadczeniu”.
Albo: ,Co to jest wiasciwie liberalizm?". Juz jest gotéw przekresli¢
i ziemstwo, i racjonalne gospodarstwo, i nauke, i mitosé... [...].

Do A. Suworina

Sumy, 4 maja 1889

[...]1 Przyroda to bardzo dobry $rodek uspokajajacy. Godzi z zyciem,
co umozliwia obojetnosé. A na tym swiecie koniecznie trzeba byc¢
obojetnym. Tylko cztowiek obojetny potrafi trzezwo patrzeé na rze-
czy, by¢ sprawiedliwym i pracowac - oczywiscie, mam na mysli ludzi
madrych i zacnych, egoisci bowiem i lekkoduchy i bez tego sq dosko-
nale obojetni [...]1.
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Jak na medyka za mato dbam o pieniqdze, jak na pisarza mam za
mato pasji, czyli talentu. Ogien pali sie we mnie réwno i wolno, bez
wybuchow, bez trzasku i dlatego nie zdarza mi sie, zebym w ciqgu
jednej nocy napisat kilkadziesiqt stron na raz albo w zapale pracy nie
potozyt sie spag, kiedy jestem senny; dlatego tez nie robie ani dzikich
gtupstw, ani zadnych mqdrych wyczynoéw. [..] Za mato pasji; do tego
dodajmy pewien psychopatyczny objaw: ni stqd, ni zowqd - chyba
juz od dwoch lat - czuje niechec do swoich utworéw ukazujgcych sie
w druku, zobojetniatem na recenzje, na rozmowy o literaturze, plotki,
sukcesy, niepowodzenia, duze honoraria - stowem kompletnie zgtu-
piatem. Jaki$ zastéj umystowy. Ttumacze to sobie zastojem w mym
zyciu osobistym. Nie jestem rozczarowany ani znuzony, nie cierpie na
chandre, tylko jako$ nagle wszystko zaczeto mi sie wydawacé niecie-
kawe. Trzeba by podtozyc¢ troche dynamitu [...]1.

Do A. Suworina

Moskwa, 9 grudnia 1890

[...] Piekny jest $wiat Bozy. Tylko jedno niepiekne: my. Jak mato w nas
sprawiedliwosci i skromnosci, jak Zle pojmujemy patriotyzm. Rozpija-
czony, zatracony hulaka mqz kocha swojq zone i dzieci, ale co z takiej
mitosci? My, jak podajq gazety, kochamy naszq wielkq ojczyzne, ale
w czym wyraza sie ta mito$¢? Zamiast wiedzy - bezczelnos¢ i zarozu-
mialstwo ponad wszelkg miare, zamiast pracy - nierébstwo i Swinstwa,
sprawiedliwo$¢ nie istnieje, pojecie o honorze konczy sie na ,honorze
munduru”, tego munduru, ktéry niemal co dzien ozdabia nasze
tawy oskarzonych. Trzeba pracowaé, a reszte pal szes¢! | przede wszyst-
kim trzeba by¢ sprawiedliwym, wéwczas i reszta sie utozy [...]1.

Do I. Ortowa®

Jatta, 22 lutego 1899

[..] W liscie Pana jest cytat z Pisma Swietego. Na Pariskie zale doty-
czqce gubernatora i rozmaitych niepowodzer odpowiem réwniez cy-
tatem: ,nie poktadaj nadziei w ksigzetach i synach cztowieczych..".
| przypomne Panu jeszcze jedno okreslenie syndw cztowieczych, tych
samych, ktérzy tak zatruwajg Panu zycie: synowie epoki. To nie gu-
bernator jest winien, tylko cata inteligencja, cata, mdj dobrodzieju.
Dopéki jeszcze studiuje na uniwersytetach i kursach, wtedy, owszem,
ta uczciwa, zacna miodziez, nasza nadzieja, przysztosé Rosji, ale wy-
starczy, zeby studenci i stuchaczki kurséw staneli na wiasnych no-
gach, dojrzeli, a juz i nasza nadzieja, i przysztosc Rosji rozsypujq sie
w proch i na powierzchni zostajg tylko sami lekarze, wiascicie-
le letnisk, zachtanni urzednicy, ztodzieje-inzynierowie. [...] Nie wierze
w naszq inteligencje dwulicowq, obtudng, histeryczng, Zle wychowa-
ng, leniwg, nie wierze nawet wtedy, gdy cierpi i uskarza sie, bowiem
gnebiciele jej rodzq sie z jej wiasnego tona. Wierze w poszczegdlnych
ludzi, widze ratunek w poszczegdlnych jednostkach rozsianych tu
i dwdzie po catej Rosji, bo czy to inteligenci, czy chtopi - sita tylko
w nich, chociaz ich mato. Nikt nie jest prorokiem w swoim kraju;
poszczegdlne jednostki, o ktérych mowie, grajg niewielkq role w spote-
czenstwie, bynajmniej nie dominujg, ale ich praca jest widoczna; cokol-
wiek by sie dziato, nauka wciqz idzie naprzéd, Swiadomosc spoteczna
rosnie, problemy etyczne zaczynajq przybiera¢ charakter fermentu itd.,
itd. - dzieje sie to wszystko wbrew prokuratorom, inzynierom, guwerne-
rom, wbrew inteligencji en masse, wbrew wszystkiemu [...].

Fragmenty listéw pochodzq z tomu XI ,Dziet” Antoniego Czechowa w przekta-

dzie Natalii Gatczyniskiej, ktére ukazaty sie w Warszawie w 1962 roku naktadem

wydawnictwa Czytelnik.

Przedruk za zgodq Pani Kiry Gatczyniskiej.

" Aleksy Pleszczejew (1825-1893) - znany poeta, beletrysta i ttumacz, redaktor
liberalnego miesiecznika Wiesci z Pétnocy.

2 Aleksy Suworin (1834-1912) - pisarz, publicysta, redaktor i wydawca gazety
Nowe Czasy, w ktérej Czechow od 1886 roku zamieszczat swoje opowiadania.

3 lwan Ortow (1851-1917) - lekarz i aktywny dziatacz ziemstwa.
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THE LION, THE WITCH AND THE WARDROBE,
©copyright C.S. Lewis Pte Ltd 1950.

Get official NARNIA@ news at Narnia.com
and https://www.facebook.com/TheChroniclesofNarnia

.Zachwycajqca i to z wielu powoddw jest sztuka Opowiesci z Narnii.
Lew, Czarownica i stara szafa. Fantastyczne jest to, ze, jak to w baj-
kach bywa, dobro zwyciezyto, ale nie mniej fantastyczny jest sposéb
w jaki nam to pokazano. [..] Niezawodny, jak zwykle okazat sie
Radostaw Paczocha, ktéry z tekstu wyjagt to, co najistotniejsze doda-
jac akcji wartkosci i nie gubigc znaczen i smaczkéw. [...] Wszystko to
zostato pokazane tak, by uruchomi¢ wyobraznie widzéw. Na scenie nie
pojawia sie w sensie dostownym stara biblioteka, szafq, las czy zamek,
ale one sq obecne. Scenografka Maria Kanigowska wraz z odpowie-
dzialnym za wizualizacje Tomaszem Gawroriskim wyczarowali je Swia-
ttem tworzqc miejsca i nastroje...”.

/

.Aktorzy, ktérzy wcielajq sie w postacie rodzeristwa Pevensie, w ro-

Lidia Cichocka, Echo Dnia

lach dzieci radzq sobie bardzo dobrze, lecz uwage przyciqgajqg tutaj
przede wszystkim Joanna Kasperek, czyli ambitna i bezwzgledna Bia-
ta Czarownica, oraz Jacek Maka, przemawiajqcy gtosem Iwa Aslana.
Chociaz Opowiesci z Narnii to przyktad literatury dzieciecej, spektakl
z pewnosciq przypadnie do gustu takze wielu dorostym, zwitaszcza
mitosnikom fantastyki. W przeciwieristwie do tego, co wydarzyto sie
w kolejnych tomach powiesci C.S. Lewisa, nikt nie ustyszy tutaj, ze na
powrdt do Narnii jest juz za stary”.
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Katarzyna Wnuk, teatrdlawszystkich.eu

ZESPOL TEATRU IM. S. ZEROMSKIEGO W KIELCACH

Dyrektor teatru Michat Kotanski [l Dyrektor artystyczny ds. festiwalu Marcin Zawada [l DZIAL ARTYSTYCZNY Aktorzy: Anna  Antoniewicz, Teresa Bielifska,
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Jacek Mgka, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata, tukasz Pruchniewicz, Beata Pszeniczna, Artur Stabon, Zuzanna Wierzbinska, Aneta Wirzinkiewicz, Beata
Wojciechowska, Dawid Ztobinski Il SAMODZIELNE STANOWISKA Asystentka dyrektora, specjalista ds. kadr Marta Rytel-Kuc | Inspektor BHP i ppoz
Rafat Jarosinski | Informatyk, inspektor ochrony danych Mariusz Lis | Koordynator ds. inwestycji Jarostaw Milewicz I DZIAL FINANSOWO-KSIEGOWY
Gtowna  ksiggowa Lucyna Michalska | Specjalista ds. ptac Anna Koziet | Specjalisci ds. ksiegowosci: Katarzyna Kwiatkowska, Edyta Zbrog
Il DZIAt IMPRESARIATU: Petnomocnik teatru, kierownik dziatu impresariatu, koordynator pracy artystycznej Halina tabedzka | Specjalista ds.
marketingu i promocji Luiza Buras-Sokot | Specjalista ds. marketingu i PR Paulina Drozdowska | Grafik komputerowy Rafat Urbanski | Inspicjenci-suflerzy:
Maria Bielihska-Pacholec, Renata Gtasek-Keska, Klaudia Sobura | Specjalisci organizatorzy widowni — kasjerzy biletowi: Bozena Mordal, Jadwiga
Nadgrodkiewicz | Specjalista organizator widowni — kasjer biletowy, specjalista ds. social media Magdalena Dgbrowska || DZIAL ADMINISTRACYJNO-
TECHNICZNY Kierownik administracyjno-techniczny Jacek Pomaranski | Specjalista ds. administracyjnych Krystyna Pekalska | Pracownicy kostiumerii:
Pekalska | Pracownik gospodarczy - Michat | Recepcjonisci: Ignacy Abram, Matgorzata Chmurg,
Urszula  Domagata, Edyta Kaniowska, Barbara Pietrzykowska | Panie sprzgtajgce: Jadwiga Anduta, Danuta  Gryz, Mieczystawa  Mocko,
7ofia Radomska |l SPECJALISCI RZEMIOSt TEATRALNYCH Plastyk - archiwista lwona Jamka | Plastyk Tomasz Smolarczyk | Krawcy: Teresa Karys,
Krzysztof Slusarczyk | Stolarze: Krzysztof Juszczyk, Grzegorz Kudia Il OBSLUGA SCENY Brygadier sceny lech Sobura | Montazysci dekoracji: Edward
Gola, Wiestaw Jas, Andrzej Siuda | Realizatorzy oswietlenia: Mariusz Ciesielski, Michat Jas | Realizatorzy dzwieku: Grzegorz Kaczmarczyk, Kamil
Kubicki | Charakteryzator-perukarz Alicja Postowska | Garderobiane: Agnieszka Ozimina, Agata Radek | Fryzjer Anna Karcz | Rekwizytor Dorota Kozera

Karolina konserwator Ktuskiewicz
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NASTEPNA PREMIERA

SCHWARZCHARAKTERKI

tekst: Martyna Wawrzyniak

rezyseria: Remigiusz Brzyk

PRAPREMIERA: 22 LUTEGO 2020
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