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GABRIEL
GIETZKY

Fot. Barttomiej Gorniak

Rezyser, aktor, scenarzysta, producent, wykladowca AST we Wrocta-
wiu. Absolwent PWST we Wroctawiu i AT w Warszawie. Stypendysta
DAMU w Pradze. Zwiqzany z wieloma teatrami w Polsce. Laureat
Dzikiej Rézy dziennikarzy za role Jasona Tavernera w wyrezyserowa-
nym przez siebie spektaklu ,Zabi¢ celebryte” w Teatrze im. Stefana
Zeromskiego. Podréznik. Reprymitywista.

RADOSLAW
PACZOCHA

Fot. Dariusz Senkowski

Dramatopisarz, scenarzysta i dramaturg. Jest absolwentem po-
lonistyki na Uniwersytecie Warszawskim oraz Wiedzy o Teatrze
w Akademii Teatralnej w Warszawie. Od 2016 roku zwiqzany z Te-
atrem Wybrzeze jako dramaturg. Autor sztuk: ,Zapach czekolady”,
.Przyjaciel”, ,Bar Babylon", ,Beniamin”, ,Emigrantki’, ,Ferragosto’,
.Rewolucja zwierzqt”, ,Kosciuszko. Ostatnia bitwa", ,Powstaniec
Thiel”, , Tango £6dz", ,Uwodziciel”, ,Wizyta", ,Faza Delta”, ,Broniew-
ski”, ,By¢ jak Kazimierz Deyna”, ,Urodziny czyli ceremonie zatobne
w czas radosnego sSwieta". Jego sztuki ttumaczone byty na jezyki:
niemiecki, angielski, czeski, stowacki, rosyjski i gruzinski.

MARIA
KANIGOWSKA

Rys. Maria Kanigowska

Scenografka teatralna od ponad dekady grasujaca po zasceniach,
zakulisach polskich teatréw m.in. Warszawy (Teatr Polski, Laborato-
fium Dramatu, Teatr Collegium Nobilium), Katowic (Teatr Slgski), Gdyni
(Teatr Miejski), Czestochowy (Teatr im. Adama Mickiewicza), Olsztyna
(Teatr im. Stefana Jaracza), Bedzina (Teatr Dzieci Zagtebia im. Jana
Dormana), gdzie mierzyta sie z dzielami autoréw takich jak: Stowacki,
Wyspianski, Gombrowicz, Dostojewski, Szekspir, Zyta Rudzka, Rado-
staw Paczocha, Czechow, Jerofiejew, a takze na scenach teatrow lal-
kowych z utworami braci Grimm, Piotra Jerszowa, Janosza i Alexandru
Popescu, niekiedy na pograniczu, pomiedzy teatrem dramatycznym
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Fot. archiwum prywatne

i plastycznym oraz plenerowym. Entuzjastka najwieksza form prze-
strzennych w teatrze i zderzania tychze form z aktorem, tancerzem.
Doceniono nagrodq jej scenografie do ,Mitologii Grekéw" na V Mie-
dzynarodowym Festiwalu Teatréw Lalek dla Dorostych ,PIERROT" 2007
w Starej Zagorze w Bulgarii oraz Ztotg Maskqg scenografie do ,Mewy”
w rezyserii Gabriela Gietzky'ego w Teatrze Slgskim w Katowicach (2013).
A wszystko zaczeto sie na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych...

: ANNA

: ADAMEK
£

™

Absolwentka Wydziatu Scenografii warszawskiej Akademii Sztuk Piek-
nych. Obecnie asystentka w Pracowni Projektowania Scenografii dr.
hab. Marka Chowarica prof. ASP na tym samym wydziale oraz wykta-
dowca Wyzszej Szkoty Artystycznej w Warszawie. Uczestniczka Coming
Out Najlepsze Dyplomy ASP w Warszawie 2014, miedzynarodowej wy-
stawy ,Kostium na przetomie XIX i XX wieku 1990 - 2015" w Moskwie
oraz uczestniczka ,World Stage Design Students' Works” i , The Interna-
tional Stage Design Students' Works Exchange” w Pekinie, gdzie zapre-
zentowata projekty scenografii do ,Snu nocy letniej” W. Szekspira (pro-
motor Marcin Jarnuszkiewicz) oraz do ,Orfeusza i Eurydyki” C.W. Glucka
(promotor dr hab. Dorota Kotodyriska, prof. ASP). Autorka scenografii
i kostiumdéw m.in. do spektaklu ,Uwaga... Publicznosc!” w Och-Teatrze
w Warszawie oraz scenografii do przedstawien Teatru Telewizji: ,Wa-
riat” w rezyserii Jakuba Cumana, ,Wizyty” w rezyserii Agnieszki Ma-
skowic oraz ,Dzidb w dziéb" w rezyserii Magdaleny Mateckiej-Wippich;
filmu biograficznego ,Autor Solaris” w rezyserii Borysa Lankosza oraz
spektaklu , Trema” w rezyserii Johna Weisgerbera w Teatrze Komedia.
Asystentka Doroty Kotodynskiej przy spektaklach ,Piloci” w rezyserii
Wojciecha Kepczynskiego w Teatrze Muzycznym Roma i ,Damy i huzary”
w rezyserii Krystyny Jandy w Teatrze Telewizji, a takze Anity Burdzin-
skiej-Bojarskiej przy spektaklu ,Operetka” w rezyserii Andrzeja Bubienia
w Teatrze Narodowym w Budapeszcie.

MARCIN
NENKO

Rocznik 1984. Kompozytor, kontrabasista, absolwent socjologii Wyz-
szej Szkoty Europejskiej w Krakowie oraz Katedry Muzyki Wspédtcze-
snej, Jazzu i Perkusji Akademii Muzycznej w Krakowie. Debiutowat
jako autor i wykonawca muzyki do spektaklu ,Zbrodnia” Michata
Buszewicza w rezyserii Eweliny Marciniak. Spektakl byt szeroko na-
gradzany (m.in. gtéwng nagrodg w ramach XVII Ogélnopolskiego
Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspdtczesnej czy tez za-



Fot. Barttomiej Gérniak

Fot. archiwum prywatne

proszeniem na Seoul Performing Arts Festival w 2013 roku). Jest tak-
ze wspétautorem muzyki do spektaklu ,Morfina” w rezyserii Eweliny
Marciniak, za ktérg wraz z zespotem Chtopcy Kontra Basia otrzymat
Nagrode Ministra Kultury za najlepszg muzyke teatralng w ramach
XXI Ogdlnopolskiego Konkursu na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspétczesnej. Wspdtpracowat z Adamem Orzechowskim, Robertem
Talarczykiem, Gabrielem Gietzky'm, Wojtkiem Klemmem, Rudolfem
Zioto. Jest wspodtzatozycielem zespotu Chtopcy Kontra Basia, dwu-
krotnie nominowanego do Nagrody Muzycznej ,Fryderyk”.

SZYMON
MICHLEWICZ-SOWA

Student V roku Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspian-
skiego w Krakowie, na Wydziale Teatru Tarnca w Bytomiu. Studiowat
na Wydziatach Tarica w College Kibbutzim of Education and Tech-
nology w Tel Avivie (Izrael) oraz na Uniwersytecie Sztuk Folkwang
w Essen (Niemcy). Wyrezyserowat i stworzyt choreografie do spek-
taklu ,Powrét”, otwierajgcego VII Miedzynarodowy Festiwal Teatréw
Tarca Scena Otwarta w Tarnowie (2017) oraz choreografie i ruch sce-
niczny do spektaklu ,E-mollandia”, realizowanego w Paristwowym
Teatrze Lalki Tecza w Stupsku (2019). Zagrat epizodyczne role w ta-
kich serialach jak ,Pierwsza mitos¢”, ,Sprawiedliwi. Wydziat Krymi-
nalny”,,Detektywi w akgji” czy ,Lombard. Zycie pod zastaw”. Zajmuje
sie pracq z mtodziezq na obozach taneczno-teatralnych. Promotor

Polskiej Sieci Tarca.

ANNA
BEREK

Studentka, a juz niebawem absolwentka Akademii Sztuk Teatralnych
w Krakowie na Wydziale Teatru Tarica w Bytomiu. Aktorka i tancerka,
stara sie rozwija¢ swoje umiejetnosci i dziata¢ réwniez na polu cho-
reograficznym w spektaklach dramatycznych i teatru tarica. Obec-
nie aktorka teatru Fabryka Kultury. Wspétpracuje z Operq Kameralng
w Krakowie przy tworzeniu ruchu scenicznego. Jest réwniez dyplomo-
wanq architektkq wnetrz po Wyzszej Szkole Technicznej w Katowicach.

Grata m.in w spektaklach: ,Hen. O korcu” w rezyserii Macieja Podstaw-
nego, ,Operetka” w rezyserii Ziuty Zajgc. Tanczyta m.in w: ,CPH4" -
chor. Jacek Luminski, ,Swiety z Wadowic” - chor. Maciej Florek (Gleba),
,Powrét” chor. - Szymon Michlewicz-Sowa, ,43 przypadki szczescia” -
chor. Sylwia Hefczyrska-Lewandowska.

Fot. archiwum prywatne

TOMASZ
GAWRONSKI
/TVING STAGE
DESIGN

Specyfika dziatalnosci artystycznej: instalacje audiowizualne, video
mapping, instalacje laserowe, projekty scenografii, vj, vp - perfro-
mance wizualny, koncepty rezyserskie.

Tving Stage Design jest aktualnie grupg artystéw z pogranicza
réznych dziedzin nauki i sztuki, ktérej gtdwnym celem sq ekspery-
menty oparte o projekcje wideo, lasery, ekrany ledowe oraz inne
media, dzieki ktérym mozna generowac doznania w zmystach od-
biorcéw. Tving Stage Design zostata zatozona przez Tomasza Ga-
wronskiego w 2010 roku: Jeszcze przed formalnym utworzeniem
TSD interesowata mnie forma scenicznego wyrazania emogji.
Moje prywatne poszukiwania idealnego srodka wyrazu moich
wewnetrznych wyobrazen, przechodzity przez najdziwniejsze formy,
fascynacje mozliwosciami zaawansowanych urzqdzen inteligent-
nych, laseréw, projekcji, skoriczywszy na potqgczeniu video mappingu
z cztowiekiem czy wykorzystaniu projekcji do zupetnie nieszablo-
nowych teatralnych instalacji. Kazdy projekt jest kolejnym etapem
w odkrywaniu nowych mozliwosci, jakie dajq nam srodki kreacji,
ktérymi obecnie dysponujemy.

Od 2016 roku dotgczyta do wspdttworzenia projektéw Tving Victoria
Zydowska, wprowadzajgc nowe charakterystyczne formy animagji
i inspiracji sztukq filmowq oraz teatralng.

Najwazniejsze zrealizowane projekty: Sacrum Profanum - Aphex
Twin live laser show 2009, Europejska Stolica Kultury Katowice -
video mapping, Mayday 2011 - live video mapping, Obsydian -
Centrum Dziedzictwa Szkta Krosno - stata instalacja video map-
ping, Opera w przestrzeni - kooperacja video mappingowa z grupg
Elektromoon, The Poise Rite - live video mapping HMV Forum UK,
Europejski Kongres Kultury - Wroctaw - Penderecki Aphex Twin -
laser show, Miasto Szkta - live show video mapping, Off Festival
2012 - video mapping, Tlen - teatralna scenografia, video mapping,
The Under Glass - stata instalacja anamorficznego video mappingu,
GlowFestival 2014 - pierwsze miejsce w festiwalu video mappingu
IT, Pattern 2014 - instalacja audiowizualna, Festiwal Kopernika
2014 - instalacja video mapping, Lato 1910 - teatralna scenografia,
video mapping, Beksinski - instalacja video mapping, EC Powisle -
industrialny video mapping, Emika - visual performance tour
2015/2016, Narodowe Forum Muzyki - video mapping show 2015.
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MAGICZNE SWIATY
,OPOWIESCI Z NARNII"

0Od 1938 r., kiedy J.R.R. Tolkien w eseju ,,O basniach” po raz pierwszy postuiyt sie okresleniem

»Swiat wtérny”, zawartos¢ pojeciowa owego okreslenia stata sie jednym z gtéwnych wyréz-

nikéw literatury fantasy. Jako gatunek opisujacy co najmniej dwa swiaty, realny i magiczny,

ktorych potqczenie mozliwe jest dzieki konstruowanej przez tekst magii, fantasy operuje,

jak zauwaza Maria Nikolajeva, w obrebie czterech gtéwnych ,magicznych wzorcéw narracyj-

nych”: magicznej przestrzeni, magicznego czasu, magicznego przenikania pomiedzy swiata-

mi oraz szeroko rozumianego celu i skutkéw owych potqczen'. [...]

W septologii pojawia sie pie¢ réznych swiatéw: [Anglia], [..] Narnia
i otaczajqce jq krainy [...], kraina Aslana, lezgca na pograniczu $wiata
Narnii [...], obumarty $wiat Charnu, oraz znajdujqcy sie ponad czasem
przedsionek swiatéw zwany Lasem Miedzy Swiatami. Swiaty te mozna
sklasyfikowac na dwie kategorie. Pierwsze to takie, do ktérych mozna
przedostac sie lub z nich powrdéci¢ jedynie dzieki magii i takie rzeczy-
wistosci nazywamy $wiatami réwnolegtymi. Takimi $wiatami bedq
wzgledem siebie np. Anglia, Las Miedzy Swiatami, Narnia, Charn czy
kraj Aslana (z pewnymi zastrzezeniami). Drugq kategorie okreslamy
tolkienowskim mianem $wiatéw wtérnych, bowiem sq to Swiaty-kra-
iny istniejgce ,w obrebie” swiata réwnolegtego, do ktérych mozna
dostac sie stamtqd bez pomocy magii, lecz dzieki podrézy w jednej
czasoprzestrzeni: kopiqc dziure w ziemi lub zeglujgc poza znane morza.
Swiatami wtérnymi bedzie wiec Kalormen, Samotne Wyspy, Telmar,
pdtnocne kraje zamieszkate przez olbrzymadw, kraina Bizm czy Krélestwo
Otchtani. Owe $wiaty rzqdzq sie czasami tak odmiennymi prawami niz
pozostate, nawet wspdtistniejace z nimi Swiaty wtérne, ze nie sposéb
sprowadzi¢ ich statusu do rozmaitych krain tego samego $wiata. Istnie-
nie tak rozumianych swiatéw wtérnych uwarunkowane jest przez jed-
nostki wyzsze", jakimi sq wzgledem nich swiaty réwnolegte.

Motyw istnienia swiatow wtérnych przewija sie w literaturze $wiatowej
od poczqtku jej istnienia. Nawet jeszcze w obrebie tradycji ustnej sta-
nowit on jeden z nieodzownych elementéw wiekszosci opowiesci. Od
niepamietnych czaséw bajarze wprawiali stuchaczy w zachwyt opo-
wiadajqc im o przedziwnych wydarzeniach z przesztosci i krainach le-
zqcych daleko za horyzontem. Opowiesci te nabieraty rozmaitego cha-
rakteru: niektére stawaty sie mitami, inne urastaty do poziomu legend,
jeszcze inne okreslano mianem basni. Niemniej jednak wszystkie swia-
ty wtdrne tych opowiesci - np. platoriska Atlantyda, tajemnicze wy-
spy odwiedzane przez Odyseusza, cudowny dwor kréla Artura, dziwne
krainy opisane przez Marca Polo, wyspa Robinsona Crusoe czy kraina
Liliputéw - znajdowaty sie w obrebie jednej geograficznej catosci.
Zwykle usytuawianoje na Ziemi - za horyzontem, za gérami, za morzem,
na korcu $wiata-albow naszymwszechswiecie:na Ksiezyculubrzadziej
na innych planetach. Odlegtosé¢ dzielgca nas od nich byta albo fizyczna,
albo czasowa, albo fizyczno-czasowa. Fizyczng mozna byto zmierzyé
i czasami nawet pokonac; nawet bogowie mieszkali na Olimpie,
czyli w obrebie ludzkiego $wiata, cho¢ $miertelnicy nie mogli dostac
sie do ich siedziby. Gdy odlegtos¢ byta czasowa, swiaty wtdrne
nalezaty do odlegtej przesztosci, jak np. dwdr kréla Artura. Gdy
odlegtosé byta zaréwno fizyczna, jak i czasowa, opowiesci o tych swia-
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tach przypominaty platoriskq historie  Atlantydy. W  kazdym
z tych przypadkéw jednak Swiat wtérny miescit sie gdzies w otacza-
jacej stuchaczy, tréjwymiarowej rzeczywistosci. Miescity sie w niej
nawet naj$mielsze fantazje literackie.

Inaczej rzecz sie ma ze Swiatami réwnolegtymi, bowiem idea istnienia
innych wymiaréw przestrzenno-czasowych pojawita sie w literaturze
Swiatowej dopiero niedawno. Cho¢ niektérzy mysliciele przesztosci za-
stanawiali sie nad istnieniem wyzszych wymiaréw? praktycznie az do
potowy dziewietnastego wieku panowato przekonanie, ze stworzony
w mysl zasad geometrii euklidesowej Swiat ma jedynie trzy wymiary.
Michio Kaku stwierdza, ze liczqce 2300 lat ,Elementy Euklidesa byty,
obok Biblii, chyba najbardziej wptywowq ksiegg wszechczaséw'™, po-
niewaz na niej oparta sie i powstata cata nauka, filozofia i sztuka Eu-
ropy, a zawarte w niej zasady ,znalazty odzwierciedlenie w filozoficznej
mysli Arystotelesa, ktéry pierwszy wyrazit poglqd, ze czwarty wymiar
przestrzenny nie moze istniec".

e | -

“' rys. Maria Kanigowska



Filary klasycznej geometrii euklidesowej runety w 1854 r. za sprawq
Georga Bernharda Riemanna, ktéry podczas swojego wyktadu habili-
tacyjnego przedstawit teorie wyzszych wymiaréw. Narodziny geo-
metrii riemannowskiej miaty olbrzymi wptyw na przysztos¢ nauki
i sztuki. Antycypujqgc postep nauki® w nastepnym stuleciu Riemann
stwierdzit, ze natura najlepiej czuje sie w wielowymiarowej przestrze-
ni, dowiddt istnienia czwartego wymiaru przestrzennego - m.in. po-
kazat, ze elektrycznosé, magnetyzm i grawitacja sq wynikiem po-
marszczenia naszego tréjwymiarowego wszechswiata w czwartym,
niewidzialnymwymiarze-oraz stworzytjezyk matematyczny, tzw.tensor
metryczny Riemanna, za pomocqg ktérego mozna opisaé przestrzen
o dowolnej liczbie wymiaréw i krzywiznie. Co wiecej, niemiecki geniusz
pokazat ze mozliwe jest istnienie przestrzeni wielokrotnie potqczonych.
Potgczenia te, zwane cieciami Riemanna, to klasyczny przyktad tuneli
taczqcych dwa Swiaty czasoprzestrzenne, tyle tylko, ze o zerowej dtu-
gosci. | cho¢ sam Riemann nigdy nie traktowat swych cie¢ jako spo-
sobu podrézowania miedzy wszechswiatami, wykazat jednoznacznie,
ze catkowicie spdjne i podlegajgce wiasnej logice wszechswiaty réw-
nolegte sq mozliwe. Kaku wyjasnia: ,\Wyobrazmy sobie stos wielu kar-
tek papieru utozonych jedna na drugiej. Kazda kartka przedstawia caty
Swiat, podporzgdkowany wiasnym prawom fizycznym, odmiennym
od tych, ktére panujg w innych $wiatach. Nasz Wszechs$wiat nie bytby
wtedy samotny, lecz statby sie jednym z wielu mozliwych, réwno-
legtych $wiatéw. [...] Zazwyczaj zycie toczy sie na kazdej z tych réw-
nolegtych ptaszczyzn niezaleznie od innych. Jednak w pewnych
wyjatkowych przypadkach ptaszczyzny mogq sie przecigé i na krétkg
chwile naruszy¢ strukture samej przestrzeni, tworzqc otwdr albo
przejscie miedzy dwoma wszechswiatami. Podobnie jak tunele poja-
wiajqce sie w Star Trek, przejscia te umozliwiajq podréze miedzy $wia-
tami, na ksztatt kosmicznego mostu tgczgcego dwa rézne wszech-
Swiaty lub dwa punkty w tym samym wszechs$wiecie".®

Tunele tgczgce dwa odlegte miejsca we wszechswiecie mozna wyko-
rzystywaé do podrézy miedzygwiezdnych lub do podrézy w czasie,
jesli czas ptynie inaczej w tych dwdch obszarach. Mozna takze tqczyé
nimi rézne, wielowymiarowe wszechswiaty. Tunele takie mogtyby wy-
gladad nastepujqco’: potqczenie czasoprzestrzeni jednego $wiata (rys.
1) oraz potgczenie czasoprzestrzeni wielu swiatdw (rys. 2).

rys. 1

rys. 2

Cho¢ do dzi$ nie wiadomo, czy tunele takie sq fizycznie mozliwe, czy
tez sq i pozostang jedynie matematycznqg ciekawostkq, teoria wyz-
szych wymiaréw Riemanna jeszcze w XIX w. rozbudzata wielkie na-
mietnosci. Wkrétce weszta na state do literatury, dajgc poczatek
niezliczonej juz dzis ilosci utwordw klasyki dzieciecej, jak np. Piotrus
Pan, Alicja w Krainie Czaréw lub Czarodziej z krainy Oz fantastyki
naukowej, poczqwszy od przygdd Alicji i Wehikutu czasu, oraz fanta-
styki basniowej lub fantasy w stylu Wtadcy Pierscieni, Hobbita czy
Opowiesci z Narnii. Zaledwie w jedenascie lat po wystgpieniu Riem-
mana, brytyjski matematyk Lewis Carroll opublikowat pierwszq ksigz-
ke beletrystycznq, ktéra wykorzystywata idee ciecia Riemanna jako
brame i przejécie miedzy Swiatami. Byta to oczywiscie stynna Alicja
w Krainie Czaréw (1865). Podobny zamyst kompozycyjny pojawit sie

kilka lat pézniej w jej kontynuacji, Alicji po drugiej stronie lustra, gdzie
cieciem Riemanna, ktére tqczy Kraine Czaréw z Angliq, byto tytutowe
lustro. W 1884 r. ukazata sie pierwsza powiesé poruszajaca kwestie
istnienia réznych wielowymiarowych swiatéw zatytutowana Flatland:
A Romance of Many Dimensions by a Square (Kraina Ptaszczakow:
Opowiesé Pana Kwadrata o wielu wymiarach), autorstwa Edwina
Abbota. Ksigzka odniosta w Anglii natychmiastowy sukces, a przed
1915 r. ukazato sie dziewiec jej kolejnych wznowien. W Krainie Ptasz-
czakéw Abbot dowcipnie obnazyt ograniczonos¢ oséb, ktére nie przyj-
mowaty mozliwosci istnienia innych swiatéw, a przy okazji skrytyko-
wat bigoterie i ciasnote poglqddw, powszechnych w wiktorianskiej
Anglii. Znaczenie ksiqzki Abbota polegato na tym, ze byta pierwszq,
powszechnie czytang popularng pozycjq o wizycie w wielowymiaro-
wym s$wiecie, a zawarte w niej opisy psychodelicznej podrézy Pana
Kwadrata do krainy przestrzeni byty matematycznie poprawne.
W roku 1894 ukazata sie nastepna wptywowa ksiqzka: Wehikut czasu
Herberta George'a Wellsa (ktéry spopularyzowat poglad, ze czwar-
ty wymiar moze by¢ réwniez czasowy, a nie wytqcznie przestrzenny),
a wkrétce potem na potki ksiegarskie trafita Lilith George'a
McDonalda, zawierajgca spekulacje na temat chrzescijanskiego
raju istniejgcego jakoby w czwartym wymiarze. Wzrastajqce zainte-
resowanie ideq Swiatéw réwnolegtych sprawito, ze przenoszenie akgji
utworu do magicznego $wiata réwnolegtego stato sie popularnym
zabiegiem konstrukcyjnym takze w szeroko pojetej literaturze dzie-
ciecej. Jako jedna z pierwszych zastosowata go Edith Nesbit w swej
stynnej trylogii o przygodach pieciorga dzieci - Piecioro dzieci i cos
(1902), Feniks i dywan (1904) oraz Opowies¢ o amulecie (19206).
To wiasnie tam wprowadzita ona szafe jako literackq ,odmiane” cie-
cia Riemanna i do tego samego zabiegu odwotat sie pdzniej Lewis
w pierwszym tomie Opowiesci z Narnii. O ile zatem koncepcja $wia-
téw wtoérnych obecna byta w literaturze od niepamietnej przesztosci,
koncepcja s$wiatéw réwnolegtych pojawita sie dopiero niedawno.
| cho¢ naukowe aspekty tej teorii, zwanej teorig hiperprzestrzeni,
bedq jeszcze przedmiotem badan matematykdw i fizykdw przez wie-
le kolejnych lat, nie ma watpliwosci, ze na dobre zadomowita sie ona
w literaturze fantastycznej.

dr Marek Oziewicz

Fragment, przedrukowany za zgodq autora, pochodzi z ksigzki
.Magiczny urok Narnii. Poetyka i filozofia Opowiesci z Narnii
CS. Lewisa” wydanej naktadem Towarzystwa Autoréw i Wydawcow
Prac Naukowych UNIVERSITAS, Krakéw 2005.

"Maria Nikolajeva, The Magic Code. The Use of Magical Patterns in Fantasy
for Children, Goteborg 1988, s. 24.

2 Siedemnastowieczny filozof angielski Henry More utrzymywat, ze duchy i zjawy
istniejg naprawde, zamieszkujqc czwarty wymiar. W dziele Enchiridion metaphisi-
cum (1671) opowiadat sie za istnieniem , pozaziemskiego krélestwa, niepoznawalne-
go dla zmystéw, bedgcego domem dla duchéw i zjaw" (Michio Kaku, Hiperprzestrzen.
Wszechswiaty réwnolegte, petle czasowe i dziesiqty wymiar, przet. Ewa L. tokas
i Bogumit Bieniok, Warszawa 1997, s. 44).

3 Ibidem, s. 58.
4 Ibidem, s. 59.

5 Szesédziesiqt lat po historycznym wyktadzie Riemanna, Einstein uzyt czterowy-
miarowej geometrii riemannowskiej do wyjasnienia powstania wszechswiata
i jego ewolugji. Dzi$, 130 lat po odkryciu Riemanna, fizycy prébujq taczy¢ wszystkie
prawa fizycznego wszechswiata uzywajqc dziesieciowymiarowej geometrii.

¢ Michio Kaku, Hiperprzestrzen. Wszechswiaty réwnolegle, petle czasowe i dziesigty
wymiar, s. 47.

7 Reprodukcje z Michio Kaku, op. cit., s. 46.
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1. Pokaz ruchem, w jaki sposéb przecho-
dzisz przez szafe do Narnii (uwaga: to ma
by¢ Twdj wiasny sposéb — nie powielaj
pomystow ze spektaklu).

3. Opowiedz swoimi stowami o Twoich
odczuciach, gdy po raz pierwszy znalaztes
sie w Narnii. Czego wtedy dotykates,

co widziates i jak sie wtedy czutes?

5. Podejd? do najblizszej szafy i otwérz
do niej drzwi — w taki sposdb, jakby to
byty drzwi do Narnii.

zamienita Cie w posag. Zastygasz
& w nieruchomej pozie i nie mozesz
ruszyc¢ sie przez dwie minuty.

‘ 8. Spotkates Biata Czarownice, ktéra

9. Wyobraz sobie, ze Twoje dfonie to
fletnia pana. Zagraj na nich melodie,
ktdra ukotysze wszystkich do snu.

‘ 11. Biata Czarownica poczestowata Cie
ptasim mleczkiem. Za kare czekasz

- dwie kolejki.

12. Zabtadzite$ w lesie, ale spotkate$
drozda. Pokaz, w jaki sposéb za nim
podazasz.

== 14. Jeste$ na obiedzie u Paristwa
Bobréw — opowiedz, jakie potrawy
Spozywasz.

17. Spotkate$ w lesie wilka Maugrima —
zamien sie na chwile w latarnie
i przeczekaj w tej pozie jedng kolejke.

o 18. Spotkate$ w lesie Swietego
Mikotaja — wyciagnij z worka prezent,
ktéry wykorzystatbys do walki z Biatg

Czarownicg oraz pokaz ruchem, co to
za przedmiot (to nie musi by¢ przedmiot
taki, jak w spektaklu).
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19. Jestes$ jedna z rzezb w patacu Bia-
tej Czarownicy. Pokaz, jak za sprawa

39 Aslana ozywasz.

21. Wyrecytuj fragment wiersza
o Aslanie:
3 Zto zostanie naprawione,

6 Gdy w te Aslan przyjdzie strone;

A gdy gtosno on zaryczy,
. Znikng smutki i gorycze.

41 23. Pokaz gestem i mimika postac,
ktérg w Narnii najbardziej lubisz.

24, Biata Czarownica staneta na
Twojej drodze. Wymysl zaklecie na

42 ,stawanie sie niewidzialnym”.
Wypowiedz je gtosno!

27. Zatamat sie pod Tobga 16d.
Musisz wrdci¢ do domu Bobrow
i sie przebra¢ (wracasz do pola nr 14).

30. Przygotowujesz sie do bitwy

o Narnie. Z tego, co masz pod reka,
wykonaj w dwie minuty zbroje

i narzedzie walki, a nastepnie
zaprezentuj to grupie.

34. Pokaz gestem i mimikg posta,
ktéra w Narnii nie wzbudza Twojej
sympatii.

37. Wymier nazwy stworéw
zamieszkujgcych Narnie, ktére nie
sg ani zwierzetami, ani ludzmi.

Za kazde dwie nazwy przesuwasz
sie o jedno pole do przodu.

40. Wpadte$ w putapke, ktéra
zastawit karzet — cofasz sie
o dziesiec pdl.

44. Wyobraz sobie, ze spotkate$
Aslana. Przywitaj sie z nim
i opowiedz mu o sobie.

45. W narnijskim lesie znalaztes
ziarenko i gdy nastata wiosna,
zasadzites je. Pokaz ruchem, jaka
wyrosta z niego roslina. Nadaj jej
wtasng, basniowa nazwe.

48. zZgubites droge. Czekasz trzy
kolejki.

50. Wygrates! Zostates$ krélem/
krélowg Narnii. UsigdZ na najblizszym
krzesle w taki sposdb, jakby to

byt tron oraz przeméw do swoich
poddanych.
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PO WIZYCIE

Drodzy Nauczyciele i Pedagodzy,

przygotowalismy dla Was kilka inspiracji do zajeé, ktére mozecie
przeprowadzié¢ po obejrzeniu spektaklu pt. ,Opowiesci z Narnii. Lew,
Czarownica i stara szafa". Sq to zajecia interdyscyplinarne, ktére
pozwolq w sposéb twdrczy podjgc z dzieémi i mtodziezq refleksje
na temat problematyki poruszanej w spektaklu. Wyszlismy z zato-
zenia, ze aby w petni rozbudzi¢ w dzieciach i mtodziezy zaintere-
sowanie kulturg, nie wystarczy bierny odbiér spektaklu, ale trzeba
inicjowa¢ dodatkowe formy aktywnosci. Spektakl teatralny moze
stac sie impulsem do podejmowania waznych rozmdw, a takze kre-
atywnych dziatan, ktére pozwalajq najmtodszym na aktywny udziat
i dajg szanse zaprezentowania wiasnego zdania. Zaproponowane
formy mozna wykorzystac na zajeciach z zakresu jezyka polskiego,
plastyki czy tez lekcji wychowawczych. Ponizsze zadania sq tylko
propozycjami — mozna je dowolnie modyfikowaé oraz dostosowad
do wieku i zainteresowan grupy. Propozycje nr 1-8 mozna realizowacd
z grupami od okoto 7. roku zycia, natomiast zadania 9 i 10 sq adre-
sowane do grupy nieco starszej — od 12. roku zycia.

1. KTORA TO SCENA? (wiek odbiorcy: 7+)

Uczniowie dzielq sie na grupy 4-5 osobowe. Ich zadaniem jest usta-
wic sie w ,zywe rzezby" (obrazy) - przedstawiajqce scene ze spekta-
klu, ktéra najbardziej utkwita im w pamieci. Uczestnicy naradzajq
sie przez chwile nad wyborem fragmentu spektaklu, a nastepnie
probujq ustawic sie tak, jak w tej wybranej scenie. Budujgc swo-
ja .stop-klatke” mogq petnic role bohatera spektaklu, ale réwniez
mogq ,zagrac¢” element dekoracji/wyposazenia. Wazne przy tym
jest, zeby dzieci wybraty najbardziej charakterystyczne elementy
sceny — nie muszq odtwarzaé jej bardzo doktadnie - najwazniejsze
jest oddanie przestania. Po etapie przygotowan grupy prezentujq
witasne ,zywe rzezby" a zadaniem pozostatych oséb jest odgad-
niecie, ktéra to mogtaby by¢ scena i co przedstawia. Obserwujqcy
nadajg scenie wtasny tytut. W trakcie prezentacji rzezb prowadzqcy
zadaje pytania: kim jest ten bohater?”, ,co widzi?", ,co czuje?", ,co
mogtby w tej sytuacji powiedzied?”, a autorzy odpowiadajq.

Zabawe mozna kontynuowaé narzucajqc charakter prezentowa-
nych scen, np.: uczniowie ustawiajq sie w rzezby przedstawiajqce
scene, ktéra byta wyjgtkowo zabawna, przejmujgca/wzruszajqca,
oryginalna/zaskakujqca etc.

2. KTORY TO BOHATER? (wiek odbiorcy: 7+)

Uczestnicy siadajq w okregu. Na srodku staje ochotnik, ktéry za po-
mocq gestu, mimiki, ruchu catego ciata prezentuje wybranego bo-
hatera spektaklu. Prezentujgcy postac nic nie méwiq — co najwyzej
mogq uzywac pojedynczych diwiekéw. Zadaniem pozostatych oséb
jest odgadngd, ktéra to mogtaby byé postac. Podczas prezentacji
nalezy da¢ kazdemu uczestnikowi chwile na zademonstrowanie po-
staci - tutaj nie trzeba sie spieszy¢, postaé mozna zaprezentowad
odwzorowujqc jej charakterystyczne gesty lub zachowanie w wy-
branej scenie. Wskazane jest, zeby zabawa nie miata wiele wspdl-
nego ,z kalamburami”, w ktérych trzeba bardzo szybko odgadngc
hasto - dajmy prezentujgcym szanse na bycie przez chwile akto-
rem i ,odegranie” wybranej postaci. Po prezentacji pozostate osoby
odgadujq, ktéra to byta postaé, a odtwdrca komentuje, dlaczego
wybrat tego bohatera.

3. SKOJARZENIA (wiek odbiorcy: 7+)

Popros grupe, by ustawita sie w dwéch rzedach w taki sposdb, zeby
uczniowie patrzyli sobie w oczy. Za chwile kazdy z rzedéw wejdzie
w role ,aktoréow" i ,widzéw" - dzieci stojgc naprzeciwko siebie bedq

8 GAZETA TEATRALNA 7612019

W TEATRTLIZE

sobie nawzajem ,prezentowac” rézne hasta i zdania. Najpierw pierw-
szy rzqd odwraca sie plecami do drugiego. Prowadzqcy wypowiada
gtosno wybrane przez siebie stowo/zdanie okreslajgce bohatera lub
scene ze spektaklu np. BOBR, FAUN, WILK, DROZD, ZAMEK BIALEJ
CZAROWNICY, PTASIE MLECZKO, ASLAN, LAS. Pierwszy rzqd od-
wraca sie twarzq do drugiego i pokazuje to stowo/zdanie (gestem,
mimikg, catym ciatem) i na moment zastyga. Teraz zmiana: drugi
rzqd odwraca sie plecami do pierwszego. Prowadzqcy wypowiada
inne stowo/zdanie. Drugi rzqd odwraca sie przodem do pierwszego,
pokazuje wypowiedziane przez prowadzqcego ostatnio stowo/zda-
nie i zastyga. Powtdrzcie to kilka razy, za kazdym razem zmieniajgc
stowo/zdanie. Zadanie mozecie kontynuowac¢ - przekazujqc patecz-
ke uczniom - niech oni zaproponujq hasta/obrazy/bohateréw zwiqg-
zanych ze spektaklem, ktérych grupa ma zaprezentowad.

4. DWA SWIATY (wiek odbiorcy: 7+)

Porozmawiajcie z uczestnikami o tym, w jaki sposéb w spektaklu
bohaterowie przenoszq sie do Narnii. Zapytajcie o to, jak w inny
sposéb mozna na scenie zaprezentowac przejscie ze $wiata rzeczy-
wistego do swiata fikcyjnego. Przypomnijcie tez o tym, ze teatr jest
sztukq bazujgcq na wyobrazni i ze na scenie mozna zaprezentowac
dostownie wszystko.

Za pomocq tasmy malarskiej wyznacz na podtodze trzy sfery:

RZECZYWISTOSC

NARNIA

tasma malarska

Kazda z nich powinna zajmowacé obszar o szerokosci okoto dwdch
metréw. Popros uczestnikdw, zeby dobrali sie w grupy 4-5 osobowe
i wymyslili rézne sposoby na to, jak za pomocq ruchu zaprezento-
waé przejscie ze $wiata realnego do Narnii. Przypomnij dzieciom,
zeby zaproponowaty wtasne pomysty (nie kopiujemy tez scen z fil-
mu ani z ksigzki). Pamietajcie, ze w szafie do Narnii moze znajdo-
wac sie dostownie wszystko, w obu krainach moze obowigzywacd
dowolna pora roku, a reakcja na to, co zobaczycie, zalezy wytqcznie
od Was. Dajemy dzieciom chwile na przygotowanie, po czym kazda
z grup prezentuje swoje pomysty, postugujqc sie wytgcznie ruchem.

Podsumowanie: Rozmawiamy o tym, jakie emocje towarzyszyty
dzieciom podczas odgrywania scen oraz czy tatwo jest wykreowad
na scenie $wiat, w ktérym wszystko moze sie wydarzy¢. Co jest po-
trzebne do tego, by swobodnie podrézowaé po réznych swiatach
bez wychodzenia z domu?

5. PRZEWODNICY (wiek odbiorcy: 7+)

Zapro$ uczestnikéw do tego, by weszli w role przewodnikéw i przybli-
zyli Swiaty, o ktérych jest mowa w spektaklu, ale za pomocg dwéch
zmystow: dotyku i wechu. Nie chodzi o ,odwzorowanie” tego, co dzieci
mogq dostrzec w spektaklu, ale o wiasne pomysty i skojarzenia. Dzieli-
my uczestnikéw na grupy 4-5 osobowe - czesc bedzie odpowiedzialna
za zmyst dotyku, a cze$é za zmyst wechu.



Czesc 1 - zbieranie materiatéw

Prosimy, zeby w domu uczestnicy poszukali przedmiotéw/substancji,
ktérych zapach lub struktura kojarzg im sie z rzeczywistosciq, szafq
oraz Narniq oraz zeby zabrali na zajecia szaliki do przewigzania oczu.
Zacheccie dzieci do tego, by zapachdw/faktur poszukaty np. idgc na
spacer lub dotykajac/wachajqgc to, co znajduje sie w réznych domo-
wych pomieszczeniach. Przy tym zadaniu wazne jest pozwolenie na to,
by uczestnicy mogli doswiadczyé zmystéw i wyszli poza ,stereotypowe
skojarzenia” (tj. szafa nie musi pachnie¢ naftaling). Mozesz tez wybraé
sie z grupg na spacer do parku i magazynu, podczas ktérego bedziecie
poszukiwaé réznych zapachdw.

Czesc¢ 2 - tworzenie instalacji

Na nastepnych zajeciach kazda z grup przygotowuje ,instalacje zapa-
chowq/dotykowq", ktéra ma oddacd przejscie ze sSwiata rzeczywistego
do Narnii. Na potgczonych z sobq tawkach grupy ustawiajq przed-
mioty/substancje, ktére kolejno kojarzg im sie z wymienionymi
trzema strefami.

Czes¢ 3 - oprowadzanie

Kiedy wszystkie elementy bedq juz utozone, grupy wchodzq w role prze-
wodnikéw i oprowadzajq kolegdéw i kolezanki po instalacjach. Wazne:
odbiorcy instalacji powinni mieé zawigzane oczy, zadaniem przewod-
nikéw jest wsparcie kolegéw w zapoznawaniu sie z poszczegdlnymi
przedmiotami. Przewodnicy powinni zadba¢ o bezpieczenstwo kole-
gow, nie powinni zdradzaé, co osoby dotykaja/wachajq, ani gdzie prze-
biegajq granice miedzy $wiatami (rzeczywistosc¢-szafa-Narnia). Kazda
z grup, ktéra zapozna sie z instalacjq, moze zobaczy¢ przedmioty, ktére
poznawata, dopiero po zakonczeniu catego doswiadczenia.

Podsumowanie:

Pytamy grupe:

- jakie odczucia towarzyszyty jej podczas tego zadania?

- czy tatwo byto rozpoznac granice pomiedzy poszczegdlnymi swiatami?
- jakie sq elementy wspdlne, a jakie rézniqce instalacje?

Poproscie uczestnikéw, aby opowiedzieli lub opisali swojq podréz do
Narnii uzywajgc wszystkich tych odczu¢ zmystowych, ktérych do-
Swiadczyli w trakcie tego zadania. W opisie postarajcie sie umiescic¢
jak najwiecej okreslern zwigzanych z odbieraniem bodzcéw dotyko-
wych i zapachowych.

6. MAGICZNY LAS (wiek odbiorcy: 7+)

Przypomnijcie sobie, w jaki sposdb w spektaklu byt przedstawiony las.
Sprébujcie zaimprowizowad ruchem i dzwiekiem, kilka zdarzen z ,zycia
lasu”. Prowadzqcy wskazuje konkretne zdarzenia, a kazdy prébuje zre-
alizowac zadanie:

a) Narodziny lasu - uczestnicy wyobrazajq sobie, ze sq ziarenkiem,
z ktérego wyrosnie las. Powoli kazdy pokazuje, w jaki sposéb rosliny
zaczynajq kietkowaé i wzrastaé. Kazde dziecko moze by¢ dowolng
rosling - nawet zmyslonq. Zapytajcie dzieci, jakimi sq roslinami i jak
sie nazywajq (kazdy moze wymysli¢ wiasng nazwe).

b) Odgtosy lasu — wszyscy siadajg w okregu, zamykajq oczy. Prosimy,
zeby stworzyli odgtosy lasu uzywajqc do tego narzqddw artykula-
cyjnych, rgk i nég. Wazne jest zeby grupa stuchata siebie nawza-
jem i wspdlnie stworzyta swego rodzaju ,utwér muzyczny" ztozony
ze stukania, pukania, syczenia i innych odgtoséw. W trakcie zabawy
mozna poprosi¢ 2-3 ochotnikéw o to, aby staneli na srodku okregu,
wstuchali sie w odgtosy tworzonej przez grupe melodii i zaimprowi-
zowali ruch — weszli w role roslin/zwierzqt zamieszkujacych las.

c) Mieszkancy lasu - poproscie zeby uczestnicy dobrali sie w pary,
w ktdrych jedna osoba bedzie rzezbiarzem, a druga tworzywem, z ja-
kiego powstanie rzezba przedstawiajgca wymyslonego przez dzieci
mieszkanca narnijskiego lasu (to moze by¢ ,nowy stwor” - np. za-
mieszkujqcy jakies drzewo etc). Dzieci pracujg w parach postugujgc
sie wytqcznie gestami - kazdy w ciszy ,rzezbi” w ciele drugiej osoby
wizerunek wymyslonego przez siebie mieszkarica lasu. W parze kaz-

dy jest raz ,rzezbiarzem”, a raz ,tworzywem". Na koniec dzieci zasty-
gajg w pozy przedstawiajqce mieszkaricow lasu i mogq przedstawic
sie wszystkim jako ta postac.

d) Pory roku — podzielcie uczestnikéw na dwie grupy. Zadaniem obu
grup jest przygotowac krotkq scene, w ktérej zaprezentujg ruchem
i dZzwiekiem, jak zachowuje sie las w réznych porach roku - czesé
przygotowuje etiude dotyczacq zimy, natomiast pozostali zajmq sie
wiosng. Po krétkich przygotowaniach grupy prezentujg sobie na-
wzajem, co dzieje sie w narnijskim lesie w okreslonych porach roku.
Zadanie korczy rozmowa na temat réznic i podobieristw w sposo-
bie przedstawienia obu pdr roku. Porozmawiajcie z grupq, dlaczego
w Narnii tak dtugo trwata zima i wszyscy cieszyli sie na nadejscie
wiosny.

7. MOJA NARNIA (wiek odbiorcy: 7+)

Czesé 1:

Porozmawiajcie przez chwile z uczniami o tym, jaka jest Narnia (kto

ja zamieszkuje, jakie panujq tam prawa, jak mozna sie tam dostad).

Nastepnie poproscie, zeby kazdy wyobrazit sobie wiasng, wymyslong

kraine, w ktdrej zawsze wygrywa dobro. Do tego celu mozecie uzy¢ tra-

dycyjnych materiatéw, tj. papier, kredki, pisaki, ale mozecie tez (do cze-

go zachecam) wykorzysta¢ mniej powszechng technike - mase solnq.

Do wykonania mapy z masy solnej bedziecie potrzebowaé prostych

sktadnikéw: soli, mgki pszennej, oleju, proszku do pieczenia, cieptej

wody, barwnikéw spozywczych, podktadek (gruba tektura/tace/ptyta

pilsniowa lub duze talerze), przyboréw kuchennych (watki do ciasta/

butelki, niezbyt ostre noze, plastikowe wieksze miski do rozrobienia

ciasta) oraz folii do zabezpieczenia stotéw. Ciasto wykonujemy wedtug

proporcji:

- 1szklanka soli

- 2 szklanki maki

- 1tyzka proszku do pieczenia

- 3tyzki oleju

- ciepta woda (nie za duzo - tyle, ile bedzie potrzeba do wyrobienia
ciasta)

- barwniki spozywcze (w zaleznos¢ od tego, jak intensywny kolor chce-
my uzyskag).

Na poczgtku nalezy wyrobic kilka porcji ciasta w podstawowych ko-
lorach. Nastepnie uczestnicy mogq wybra¢ po 2-3 kawatki ciasta
w réznych barwach - tych, ktére ich zdaniem dominujg w ich krainie.
Na sztywnych podktadkach/talerzach kazdy dowolnie ksztattuje to-
pografie wiasnej ,wymyslonej krainy” (np. zbiorniki wodne, pola, lasy,
osady) oraz moze oznaczy¢ mieszkancéw tej krainy. Mape mozna
ozdobi¢ dodatkami (np. guzikami, kamykami, makaronem etc).

Czesc 2:

Kazdy z uczestnikéw opowiada o swojej krainie:

- wymysla jej nazwe,

- okresla, kto jg zamieszkuje,

- w jaki sposéb mieszkaricy broniq sie przed ztem,

- jak uptywa tam czas,

- jak mozna sie tam dostac.

Podsumowanie: Pytamy dzieci: czy ktéres z powstatych krain sq do
siebie podobne? Co zyskujemy przenoszqc sie w wyobrazni do wy-
myslonych swiatéw?

8. PAMIATKI Z NARNII (wiek odbiorcy: 7+)

Materiaty: Przed zajeciami konieczne bedzie zgromadzenie réznych
drobnych, niepotrzebnych przedmiotéw, najlepiej takich, na ktérych
widac slady uzytkowania (np. spinka, dtugopis, szalik, but, stary pa-

rasol, rekawiczka, chusteczka, klucz, pudetko etc).
é
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Czesé 1:

Wszystkie zebrane rzeczy ktadziemy na srodku okregu i méwimy,
ze sq to rézne zagubione przedmioty. Zadaniem uczestnikéw jest
wybra¢ jeden przedmiot, ktéry ich zdaniem pochodzi z Narnii oraz
opowiedzie¢ w kilku zdaniach, kto byt wtascicielem tego przedmiotu
i jak to sie stato, ze znalazt sie w tuta;j.

Czes¢ 2:

Zadanie mozna kontynuowa¢ w ten sposéb, ze losujemy jeden
przedmiot, a nastepnie cata grupa tworzy wspdlnie opowiesé
o ,przedmiocie z Narnii" - kazda osoba z okregu dopowiada po
jednym zdaniu na temat jego historii. Wazne jest zeby przed
wspdlnym tworzeniem nic nie ustala¢ - po prostu kazdy doktada
swéj fragment historii, biorgc pod uwage to, co powiedziaty wcze-
$niejsze osoby. Postarajcie sie, zeby tworzona przez grupe historia
byta spdjna.

9. PTASIE MLECZKO (wiek odbiorcy: 12+)

Czescé 1:

Przypominamy sceny, w ktérych Biata Czarownica czestuje Edmun-
da ptasim mleczkiem. Prosimy jednqg osobe, zeby weszta w role
Edmunda i sadzamy jg na srodku sali. Pozostate osoby wchodzqg
w role dziennikarzy, ktérzy majg za zadanie przygotowac wywiad
dotyczqcy jego pobytu w Narnii, a w szczegdlnosci tego, dlaczego
wpadt w sidta Biatej Czarownicy.

Czes$¢ 2:

Sprobujcie stworzy¢ definicje ,przynety”, ktérej uzywa Biata Cza-
rownica, odpowiadajqc na pytanie: dlaczego ptasie mleczko jest
atrakcyjng nagrodqg?

Porozmawiajcie o tym, jakie znacie w Waszym $wiecie odpowiedniki
ptasiego mleczka - pokus/nagréd/stabosci, dla ktérych ludzie sq
w stanie duzo poswieci¢. Tematy, ktére pojawiq sie najczesciej,
sprobujcie odegra¢ w formie krétkich, improwizowanych scenek.
Porozmawiajcie o tym, co zobaczyliscie - nadajcie scenie tytut,
nazwijcie uczucia i potrzeby wszystkich bohateréw.

10. GDZIE MIESZKA ZLO? (wiek odbiorcy: 12+)

Wyobrazcie sobie, ze mozecie stworzy¢ film - kontynuacje przygdéd
bohateréw Narnii. Warunek jest tylko jeden — w Waszej wersji akcja
bedzie rozgrywadé sie w wiekszosci w Swiecie wspdtczesnym, w ktd-
rym pojawi sie Biata Czarownica i bedzie gromadzi¢ wokét siebie
rzesze zwolennikéw. Zastandwcie sie, kogo Czarownica préobowata-
by zachecic¢ do swoich dziatan i sprébujcie przedstawi¢ to w formie
,Zywych rzezb" (nieruchomych figur). Zaprezentujcie sobie nawza-
jem wasze propozycje. Zastandwcie sie rowniez, kto mdégtby stanqgé
do walki z Czarownicq i kogo wigczytby do swojej armii. Porozma-
wiajcie o tym, czy w $wiecie rzeczywistym dobro zawsze zwycieza.

Autorka opracowania:

Anna Jadwiga Nowak - instruktorka teatralna, animatorka kultury,
arteterapeutka. Od ponad 13 lat prowadzi zajecia teatralne i dziatania
animacyjne. Inicjatorka i koordynatorka ponad 25 projektéw edu-
kacyjno-spotecznych adresowanych do dzieci, mtodziezy i dorostych
(m.in. ,Lato w teatrze” w Tomaszowie Mazowieckim, Bedzinie i Kato-
wicach, ,Superbohaterowie", , Twarze i Maski"). Stypendystka MKiDN
w dziedzinie edukacji i animacji kultury. Zaangazowana w prace na rzecz
grup zagrozonych marginalizagjq. Specjalista ds. edukacji w Slgskim Te-
atrze Lalki i Aktora ,Ateneum”. Absolwentka m.in. filologii polskiej
o specjalnosci teatrologicznej i nauczycielskiej (UMK Torun), Rezyserii
Teatru Dzieci i Mtodziezy (AST Wroctaw), podyplomowych studiow emisji
gtosu (UMCS Lublin), kursu Arteterapia - kultura przeciwko
wykluczeniu (Centrum towicka).
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OPOWIESCI
Z NARNII

Lew, Czarownica i stara szafa

oparte na oryginalnym utworze
C.S. Lewisa

(The Chronicles of Narnia:
The Lion, the Witch and the Wardrobe)

tlumaczenie: Andrzej Polkowski
adaptacja: Radostaw Paczocha
rezyseria: Gabriel Gietzky
scenografia: Maria Kanigowska
kostiumy: Anna Adamek
muzyka: Marcin Nenko
ruch sceniczny: Szymon Michlewicz-Sowa, Anna Berek
projekcje: Tving Stage Design Tomasz Gawronski

konsultacja w zakresie jezyka migowego:
Matgorzata Kardasirnska-Kolasa

obsada:
+UCJA Anna Antoniewicz
ZUZANNA Dagna Dywicka
PIOTR Barttomiej Cabaqj
EDMUND Mateusz Bernacik (goscinnie)
FAUN TUMNUS Dawid Ztobiriski
BIALA CZAROWNICA Joanna Kasperek
KARZEL Mirostaw Bielinski
WILK MAUGRIM Edward Janaszek
BOBR Andrzej Plata
BOBROWA Beata Pszeniczna
SWIETY MIKOLAJ Janusz Glogowski
ASLAN Jacek Mgka
DROZD Anna Berek (goscinnie) /
Joanna Polowczyk - solistka Kieleckiego
Teatru Tanca (goscinnie)
Teatr im. Stefana Zeromskiego
w Kielcach dziekuje
Dyrekgeji Kieleckiego Teatru

Tanca za wspotprace podczas

! przygotowywania spektaklu.
KIELEGCHKI
TE ATR

A H G A

ANIMACJA ASLANA Grzegorz Kudta
inspicjent-sufler Klaudia Sobura

THE LION, THE WITCH AND THE WARDROBE,
© copyright C.S. Lewis Pte Ltd 1950.
Get official NARNIA@ news at Narnia.com and
https://www.facebook.com/TheChroniclesofNarnia

Rezyser dedykuje spektakl pamieci tucji Ginko.



LAUREACI KONKURSU PLASTYCZNEGO
»NARYSUJ LWA"

Nadia Kapsa, lat 8, Kielce »

Zuzanna Slusarz, lat 8, Krakéw 4

Melania Dusza, lat 10, Kielce ¢

ZESPOL TEATRU IM. S. ZEROMSKIEGO W KIELCACH

Dyrektor teatru Michat Kotanski Il Dyrektor artystyczny ds. festiwalu Marcin Zawada [l DZIAL ARTYSTYCZNY Aktorzy: Anna Antoniewicz, Teresa Bielifska,
Mirostaw Bielinski, Barttomiej Cabaj, Dagna Dywicka, Janusz Gtogowski, Wiktoria Grabowska, Ewelina Gronowska, Edward Janaszek, Joanna Kasperek,
Jacek Magka, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata, tukasz Pruchniewicz, Beata Pszeniczna, Artur Stabon, Zuzanna Wierzbinska, Aneta Wirzinkiewicz, Beata
Wojciechowska, Dawid Ztobinski Il SAMODZIELNE STANOWISKA Asystentka dyrektora, specjalista ds. kadr Marta Rytel-Kuc | Inspektor BHP i ppoz
Rafat Jarosinski | Informatyk, inspektor ochrony danych Mariusz Lis | Koordynator ds. inwestycji Jarostaw Milewicz I DZIAt FINANSOWO-KSIEGOWY
Gtowna  ksiggowa Lucyna Michalska | Specjalista ds. ptac Anna Koziet | Specjalisci ds. ksiegowosci: Katarzyna Kwiatkowska, Edyta Zbrog
Il DZIAt IMPRESARIATU: Petnomocnik teatru, kierownik dziatu impresariatu, koordynator pracy artystycznej Halina tabedzka | Specjalista ds.
marketingu i promocji Luiza Buras-Sokot | Specjalista ds. marketingu i PR Paulina Drozdowska | Grafik komputerowy Rafat Urbanski | Inspicjenci-suflerzy:
Maria Bielihska-Pacholec, Renata Gtasek-Keska, Klaudia Sobura | Specjalisci organizatorzy widowni — kasjerzy biletowi: Bozena Mordal, Jadwiga
Nadgrodkiewicz | Specjalista organizator widowni — kasjer biletowy, specjalista ds. social media Magdalena Dgbrowska || DZIAL ADMINISTRACYJNO-
TECHNICZNY Kierownik administracyjno-techniczny Jacek Pomaranski | Specjalista ds. administracyjnych Krystyna Pekalska | Pracownicy kostiumerii:
Karolina  Pekalska, Katarzyna  Stolarczyk-Stabon | Pracownik gospodarczy — konserwator Michat Kiuskiewicz | Recepcjonisci: Ignacy Abram,
Matgorzata  Chmura, Urszula  Domagata,  Edyta  Kaniowska, Barbara  Pietrzykowska | Panie  sprzqtajgce:  Jadwiga Anduta, Danuta  Gryz,
Mieczystawa Mocko, Zofia Radomska Il SPECJALISCI RZEMIOSt TEATRALNYCH Plastyk - archiwista lwona Jamka | Plastyk Tomasz Smolarczyk
| Krawcy: Teresa Karys, Krzysztof Slusarczyk | Stolarze: Krzysztof Juszozyk, Grzegorz Kudia || OBStUGA SCENY Brygadier sceny Llech
Sobura | Montazysci dekoracji: Edward Gola, Wiestaw Jas, Andrzej Siuda | Realizatorzy o$wietlenia: Mariusz Ciesielski, Michat Jas | Realizatorzy dzwieku:
Grzegorz Kaczmarczyk, Kamil Kubicki, Karol Tombarkiewicz | Charakteryzator-perukarz Alicja Postowska | Garderobiane: Agnieszka Ozimina, Agata
Radek | Fryzjer Anna Karcz | Rekwizytor Dorota Kozera
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NASTEPNA PREMIERA

PREMIERA: 21 GRUDNIA 2019

Przektad: Agnieszka Lubomira Piotrowska

Rezyseria: Krzysztof Rekowski Obsada: Anna Antoniewicz, Dagna Dywicka, Ewelina
Scenografia: Jan Kozikowski Gronowska, Joanna Kasperek, Aneta Wirzinkiewicz,
Barttomiej Cabaj, Andrzej Cempura, Jacek Mgka,
Wojciech Niemczyk, Krzysztof Ogtoza, Andrzej Plata,
Ruch sceniczny: Filip Szatarski tukasz Pruchniewicz

Muzyka: Stawomir Kupczak

Wideo: Emilia Sadowska Inspicjent-sufler: Renata Glasek-Keska
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Redaktor odpowiedzialny: Luiza Buras-Sokét Teatr im. Stefana Zeromskiego

Opracowanie graficzne: Karolina Urbarska 25-507 Kielce, ul. Sienkiewicza 32

Zdjecie na oktadce: Barttomiej Gérniak centrala tel. 41344 60 48, kasa i Impresariat 41344 75 00
Druk: O. P. APLA www.teatrzeromskiego.pl
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