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FRANCISZEK
SZUMINSKI

Fot. Barttomiej Gérniak

Rocznik 1993, absolwent krakowskiej AST na Wydziale Aktorskim,
obecnie student na Wydziale Rezyserii; absolwent Warszawskiej
Szkoty Fotografii - dyplom ukoriczyt pod kierunkiem dr. hab. Mariana
Schmidta. W 2015 roku koordynator festiwalu teatralnego Teatr-Akcje
Festiwal poruszen”. Byt asystentem Mikotaja Grabowskiego, Pawta
Miskiewicza i Iwony Kempy. Zostat nagrodzony gtéwnqg nagrodg mini-
stra kultury i dziedzictwa narodowego na 8. Forum Mtodej Rezyserii za
prace ,Zamek" wedtug prozy Franza Kafki.

KAMIL _
TUSZYNSKI

Fot. archiwum prywatne

Kompozytor, producent i wykonawca muzyki teatralnej i filmowej, mul-
tiintrumentalista, performer, autor stuchowisk, DJ, autor piosenek i lider
zespotu Zdrowie. Od siedmiu lat zwiqzany z krakowskq scenqg klubowq
i koncertowq, dziatalno$é muzyczng w teatrze rozpoczgt w 2014 roku
czytaniem performatywnym sztuki ,Pawilon wystawowy" (rez. To-
masz Wegorzewski) realizowanym w Narodowym Starym Teatrze im.
Heleny Modrzejewskiej w Krakowie. Debiutowat ,Cynkowymi chtop-
cami” (rez. Jakub Skrzywanek) w Teatrze im. Jerzego Szaniawskiego
w Watbrzychu. Dotychczas wspdéttworzyt ponad czterdziesci spektakli,
czytan, performanséw i instalacji audiowizualnych w teatrach w War-
szawie, Krakowie, Wroctawiu, Poznaniu, Szczecinie, Sosnowcu, Rzeszo-
wie, Bielsku-Biatej, Olsztynie, Opolu, Zabrzu i Watbrzychu. Brat udziat
w festiwalach Patchlab, Lava, Ars Latrans, BaletOFF, Festiwalu Szek-
spirowskim i Screen & Sound Fest. Stara sie, aby jego muzyka wyrazata
czasem co$ innego niz tesknote, ale to bardzo trudne.

MAGDALENA
MUCHA

Fot. archiwum prywatne

Z wyksztatcenia antropolog, z zawodu projektant wnetrz i scenograf.
Asystuje Agacie Dudzie Gracz, wspdtpracuje z Barbarg Ferlak, Sopoc-
kim Teatrem Tanca, Tréjmiejskim Kolektywem Twdrczym. Na state
chce sie zwiqzac z teatrem, jako scenograf/kostiumograf.



Fot. Magdalena Franczuk

Fot. archiwum prywatne

BARBARA
FERLAK

A

Urodzona w 1990 roku w GnieZznie. Cérka aktora i inspicjentki. Od naj-
miodszych lat zwigzana z teatrem. Absolwentka Parstwowej Ogél-
noksztatcqcej Szkoty Sztuk Pieknych im. Leona Wyczétkowskiego
w Bydgoszczy. Nauke kontynuowata na Wydziale Sztuki Uniwersyte-
tu Pedagogicznego w Krakowie. Od 2012 roku zajmuje sie tworzeniem
scenografii oraz projektowaniem kostiumdw filmowych i teatralnych.
Pracuje réwniez przy produkcji reklam, teledyskéw oraz programoéw
telewizyjnych. W 2013 roku rozpoczeta wspdtprace z fotografkgq Mag-
daleng Franczuk przy projekcie ,The Book od Wonder", wielokrotnie
prezentowanym w kraju i zagranicq. Swojq kariere teatralng zaczyna-
ta asystujac w krakowskiej PWST przy egzaminach pod okiem Leszka
Piskorza i Agnieszki Mandat oraz na licznych planach filmowych, m.in.
przy ,Powidokach” Andrzeja Wajdy. W 2014 roku wspdlnie z Jakubem
Skrzywankiem i studentami PWST pod opiekq Macieja Podstawnego
przygotowali spektakl ,#Peer.10.15" na podstawie ,Peer Gynta” Henrika
Ibsena. W 2016 roku debiutowata w Teatrze Ludowym w Krakowie spek-
taklem ,Sekretne zycie Friedmandw” w rezyserii Marcina Wierzchowskie-
go (zdobywcq wielu nagréd, m.in. Grand Prix na festiwalu Boska Kome-
dia 2017). O jej debiucie teatralnym tukasz Maciejewski napisat: , Autor-
ce scenografii, Barbarze Ferlak, nalezy sie teatralny Oscar”. Przygoto-
wata oprawe wizualng spektakli: ,Improwizacje odc.1” (Teatr Nowy im.
T. tomnickiego w Poznaniu, rez. Agata Duda-Gracz), ,Sedziowie" i ,Za-
hipnotyzuj mnie” (Teatr Ludowy w Krakowie, rez. Matgorzata Bogajew-
ska), ,Zabdjca czasu” (AST w Krakowie, filia we Wroctawiu, rez. Macko
Prusak), ,Harnba" (Teatr Ludowy w Krakowie, rez. Marcin Wierzchowski).

DANIEL SANJUAN
CIEPIELEWSKI

Urodzony w 1984 roku w stolicy Meksyku. Absolwent Teatrologii na
Uniwersytecie £6dzkim. Studiowat w Zaktadzie Techniki Swietlnej Poli-
techniki Warszawskiej. Byt zwigzany zawodowo z Teatrem Studyjnym
w todzii Teatrem Studio, od 2016 roku pracuje w TR Warszawa. Praco-
wat m.in. przy spektaklach ,Proces” (rez. Krystian Lupa, 2017), ,Strach”
(rez. Matgorzata Wdowik, 2017), ,Grzeczna" (rez. Maria Zynel, 2017),
,Odys wracaj do domu” (rez. Marcin Bikowski, 2017), ,Utalentowany
Pan Ripley” (rez. Radostaw Rychcik, 2015), ,Cwiczenia stylistyczne” (rez.
Maria Zynel, Marcin Bikowski, 2015). Wspdtpracuje z Nowym Teatrem
w Warszawie, Teatrem Malabar Hotel, Teatrem Baj i Teatrem Mtyn. Pro-
jektuje Swiatto dla eventéw i pokazéw mody — m.in. dla pokazu kolekgji
Triumph (2017). Realizowat oswietlenie we wspdtpracy z Aleksandrem
Prowaliriskim dla pokazéw mody Macieja Zienia (kolekcja wiosna-lato
2019 oraz ,Mojo" jesien-zima 2019-20). Wspottworzyt videoclip Moniki
Brodki ,Wszystko, czego dzi$ chee” (rez. Michat Marczak, 2018). Od 18.
roku zycia mieszkat i pracowat w Irlandii, Hiszpanii, Egipcie, Holandii
i Polsce. Do dzi$ nie rozumie znaczenia powiedzenia ,byc¢ u siebie”.

/

MORSKI PTAK

Johan Sebastian Welhaven

Ttumaczenie: Anna Marciniakéwna

Ptynie wolno kaczka dzika
Przy wysokim wyspy brzegu
Przezroczysta woda piesci
Dzikiej kaczki gtadkq piers

Ale towca juz sie czai

Na spadzistej stromej skale
Strzela i boles$nie rani
Kaczke rozpryskujqc fale

Ptak wycofac sie nie moze
Na gniazda przytulne tono
| zali¢ sie tez nie chce

Na swdj bdl i swojqg dole

Woli milcze¢ i opadac
W fiordu mroczng gtebine
Fala sie nad nim zamyka

Slad wszelki po nim ginie

Na gtebokim morza dnie
Bujnie rosng morszczyny
Tam kaczka spoczqgc chece

Gdzie zyjq nieme ryby.
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Nie twierdze, ze bohateréw ,Dzikiej kaczki”

nalezatoby nazwaé ,ludZmi bez wiasciwos-
ci”, nie wydaje mi sie réwniei, zeby oni sami
siebie tak postrzegali. Mysle jednak, ze
z powodzeniem mozna dyskutowacé o praw-
dopodobienstwie takiej sytuacji. Rzeczy-
wistosc, jakiej staramy sie przyjrze¢ poprzez
tekst Ibsenaq, jest uwarunkowana czyms, co
za Musilem mégtbym okresli¢ , poczuciem
ewentualnej rzeczywistosci”...

Franciszek Szuminski
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..Jesli istnieje poczucie rzeczywistosci, musi istniec réwniez i poczu-
cie ewentualnosci.

Jezeli chce sie przejs¢ pomysinie przez otwarte drzwi, to trzeba wzigé
pod uwage fakt, ze majq one statq futryne. Ta zasada, ktorej stary
profesor zawsze sie trzymat, wynika po prostu z poczucia rzeczywi-
stosci. Jesli wszakze takie poczucie istnigje, a nikt nie moze waqtpic,
Ze ma ono swojq racje bytu, to musi réwniez istnie¢ cos, co mozna by
nazwaé poczuciem ewentualnosci. Kto je ma, nie moéwi na przyktad
nigdy: to czy tamto sie stato, stanie albo musi sie sta¢, a jedynie za-
ktada, ze co$§ mogtoby, miatoby albo musiatoby sie stac. A kiedy sie
takiemu cztowiekowi o czyms$ méwi, ze to tak jest, jak jest, wtedy on
mysli sobie, ze prawdopodobnie mogtoby by¢ réwniez inaczej.

W ten sposéb poczucie ewentualnosci datoby sie po prostu zdefi-
niowac jako zdolnos¢ do uwzgledniania wszystkiego, co réwnie do-
brze mogtoby sie zdarzy¢, oraz do nie uznawania za wazniejsze tego,
co jest, od tego, czego nie ma.

Widzimy, ze wyniki takiego twérczego uzdolnienia mogq by¢ godne
uwagi i niestety czesto ujawniajq, ze to, co ludzi wprawia w zachwyt,
okazuje sie marnym blichtrem, a to, czego zabraniajq, jest dozwolo-
ne lub tez — zaréwno jedno, jak i drugie — zgota obojetne.

Ludzie majqcy poczucie ewentualnosci zyjq, jak to sie méwi, otocze-
ni delikatnqg pajeczyng utkanq z utudy, wyobrazni, marzen i... trybéw
warunkowych. U dzieci, ktére zdradzajq takie sktonnosci, wyplenia
sie je radykalnie, a dorostych, ktérzy je posiadajg, nazywa sie wobec
dzieci fantastami, marzycielami, stabeuszami lub wiedzqcymi
wszystko lepiej krytykantami. Jezeli chce sie tych gtupcow pochwa-
lic, nazywa sie ich roéwniez idealistami, ale w ten sposéb okresla sie
jedynie ich stabszq odmiane, ktéra nie rozumie rzeczywistosci albo
jej melancholijnie unika, to znaczy tych, u ktérych brak poczucia rze-
czywistosci stanowi prawdziwe kalectwo. To, co nazywamy ewen-
tualnosciq, obejmuje wszakze nie tylko marzenia chorych nerwowo
oséb, ale réwniez nie ziszczone jeszcze zamiary Boga. Jakies mozliwe
przezycie lub mozliwa prawda nie réwnajq sie rzeczywistemu przezy-
ciu lub rzeczywistej prawdzie minus wartosc rzeczywistego istnienia,
ale majg w sobie, przynajmniej w mniemaniu swych zwolennikéw,
co$ boskiego: ogien, polot, wole twdérczq i Swiadomy utopizm, ktory
nie leka sie rzeczywistosci, ale traktuje jq jako zadanie do spetnienia
i odkrycie do dokonania.

Zresztq nasza ziemia nie jest wcale jeszcze tak leciwa i chyba nigdy
nie byta dotqd naprawde brzemienna. Jesli chce sie w tatwy sposéb
odrézni¢ ludzi o poczuciu rzeczywistosci od tych o poczuciu ewen-
tualnosci, wystarczy pomysle¢ o pewnej okreslonej sumie pieniedzy.
Wszystkie w ogdle mozliwosci zawarte na przyktad w kwocie tysiqca
marek tkwiq w niej oczywiscie niezaleznie od tego, czy sie jq posiada,
czy nie. Fakt, ze pan ,ja", lub pan ,ty" jq posiada, tak samo nie moze
jej nic dodac, jak jakiejs rozy czy kobiecie. Ale tylko gtupiec wsadza
pienigdze do ponczochy — twierdzq ludzie o poczuciu rzeczywistosci
— dzielny cztowiek nimi operuje. Nawet urodzie kobiety ten, kto jg
posiada, bezsprzecznie cos$ dodaje albo ujmuje.

Rzeczywistos¢ stwarza mozliwosci i nic nie bytoby bardziej bted-
ne niz temu przeczy¢. Ale w sumie czy przecietnie sq to zawsze te
same mozliwosci, ktére sie powtarzajq, az do chwili kiedy przyjdzie
cztowiek, dla ktérego rzecz rzeczywista nie oznacza wigcej niz pomy-
$lana. On dopiero nadaje nowym mozliwosciom ich sens i cel, bu-
dzqc je do zycia. Tego rodzaju cztowiek nie jest jednak bynajmniej
zjawiskiem jednoznacznym. Poniewaz jego idee, jezeli nie sq to
czcze wytwory mozgu, sq po prostu nie urodzonymi jeszcze rzeczy-
wistosciami, wiec i on naturalnie posiada poczucie rzeczywistosci.

To, co nazywamy
ewentualnosciq, obejmuje wszakzie
nie tylko marzenia chorych
nerwowo os6b, ale réwniez
nie ziszczone jeszcze

zamiary Boga.

Jest to jednak poczucie ewentualnej rzeczywistosci i dlatego ziszcza
sie o wiele wolniej niz wiasciwe przewazajqcej czesci ludzi poczu-
cie ich rzeczywistych mozliwosci. Jeden pragnie lasu, a drugi drzew.
Las bowiem jest czyms trudnym do wyrazenia, podczas gdy drzewa
oznaczajq pewnq ilos¢ metréw szesciennych okreslonej masy i jakosci.

Da sie to wyrazi¢ jeszcze inaczej i nawet lepiej: cztowiek o zwyktym
poczuciu rzeczywistosci podobny jest do ryby, ktéra chwyta za haczyk
nie widzqc sznurka, podczas gdy cztowiek o owym poczuciu rzeczy-
wistosci, ktére mozna nazwaé poczuciem ewentualnosci, ciggnie
sznurek przez wode nie majqc pojecia, czy na jego koricu znajduje
sie przyneta. Przeciwwage do nadzwyczajnej obojetnosci wzgledem
chwytajgcego na przynete zycia stanowi u niego catkowite poddanie
sie hipochondrii. Cztowiek niepraktyczny — a takim on sie chyba nie
tylko wydaje, ale i jest — nie budzi zaufania i jest nieobliczalny w sto-
sunkach z ludZzmi. Popetni czyny, ktére dla niego znaczq cos catkiem
innego niz dla drugich, ale odzyska spokdj, skoro tylko da sie to ujaé
w jakas niezwyktq idee. Przy tym jest on dzisiaj jeszcze bardzo daleki
od konsekwencji. Moze sie na przyktad tatwo zdarzyé, ze zbrodnia,
ktorej ofiarq padt ktos inny, wyda mu sie tylko spotecznym niedo-
ciggnieciem, za ktére wine ponosi nie przestepca, ale ustréj spotecz-
ny. Powstaje natomiast pytanie, czy rowniez otrzymany przez niego
samego policzek wyda mu sie tylko haribg spoteczng lub czyms tak
nieosobistym jak ukgszenie psa. Prawdopodobnie najpierw odda on
policzek za policzek, a potem dopiero dojdzie do przekonania, ze nie
powinien byt tego uczynic. A céz dopiero, jesli ktos odbierze mu ko-
chanke, wéwczas jeszcze dzis nie uzna tego faktu za nierzeczywisty
i nie potrafi powetowac tego sobie jakims$ niespodziewanym nowym
uczuciem. Tego rodzaju ewolucja jest na razie jeszcze w toku i u po-
szczegdlnego cztowieka stanowi zaréwno o jego stabosci, jak i sile.
A poniewaz posiadanie cech zaktada juz z géry pewnq radosc z tego,
ze one w ogdle istniejq, pozwala to przewidzied, ze komus, kto nawet
wobec siebie samego nie ma poczucia tego, co rzeczywiste, moze sie
przytrafi¢, iz pewnego dnia poczuje sie cztowiekiem pozbawionym
wiasciwosci...".

Fragment zaczerpniety z powiesci ,Cztowiek bez wiasciwosci” Roberta Musi-
la w przektadzie Krzysztofa Radziwitta, Kazimierza Truchanowskiego i Janiny
Zeltzer wydanej nakladem Parstwowego Instytutu Wydawniczego w 1971

roku. Zachowano pisownie oryginalng.
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IBSEN:
NIEDOPOWIEDZENIA,
MASKI, SYMBOLE

Sytuacja twoérczosci Henrika Ibsena w Polsce jest szczegélna. Dzieta norweskiego

pisarza niemal od poczqtku, od chwili kiedy zaczely sie pojawia¢ w przektadach

niemieckich, wzbudzaty u nas zainteresowanie; polskie teatry wystawiatly jego sztuki

i tak zostato do dzis: nie ma sezonu, by kilka krajowych teatréow, wiqczajgc w to Teatr

Telewizji czy Teatr Polskiego Radia, nie zajmowato sie Ibsenem.

A jednak wyddje sie, ze Ibsen nigdy tak naprawde w Polsce sie nie
zakorzenit, a petny dostep do dziet tego dramaturga zawsze byt
mocno ograniczony. Po pierwsze, znamy tylko czes¢ jego twdrczosci,
tak zwane dramaty wspdtczesne. Sq one co prawda najwazniejsze
w dorobku pisarza, sam Ibsen tak uwazat, to jednak tylko czesé
tego, co stworzyt. Ponadto dziet Ibsena w Polsce prawie nigdy do-
tychczas nie ttumaczono z jezyka oryginatu. Nawet jesli takie przy-
padki sie zdarzaty, to miaty one miejsce przewaznie na poczgtku
XX wieku albo jeszcze w wieku XIX, kiedy zasady i wymagania co
do przektadu byty inne niz dzisiaj, o wiele bardziej liberalne.

[.]

Tworczos$c¢ Henrika Ibsena jest dla ttumacza szczegdlnym wyzwa-
niem. | nie chodzi tylko, ani nawet nie przede wszystkim, o jezyk,
chociaz jezyk dostarcza wielu nietatwych do rozwiqzania proble-
mow. Podstawowa trudnosé to swoista niejednoznacznosc tekstu,
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sprawa dobrze znana ludziom teatru, ktérzy sie Ibsenem zajmuja.
Wiele z tego, co napisat, mozna interpretowaé na rézne sposoby.
Kazda sztuka petna jest wieloznacznosci, niedopowiedzen, pauz,
zawieszania gtosu i dawania do zrozumienia, ze moze nie jest do-
ktadnie tak, jak nam sie z pozoru wyddgje. ,Ibsen i jego ktamcy"” -
podsumowat to Ingmar Bergman w ksigzce Laterna Magica. Dunski
ibsenista Aage Henriksen uzywa okreslenia ,wypowiedzi podwdjnie
motywowane”. Bohater méwi cos, ale mysli cos catkiem innego i -
Swiadomie lub nie - nie chce zostaé na tym przytapany. ,Wiekszosé
owych ibsenowskich ktamcéw to postaci gteboko nieszczesliwe,
majqce wielkg potrzebe konstruowania swiata, w ktérym mogtyby
czuc sie u siebie, w domu - stwierdza norweski biograf Ibsena, Bjgrn
Hemmer (Ibsen. Kunstnerens vei, Bergen 2003). - Obarczeni liczny-
mi utomnosciami, ludzie ci majq tez w sobie co$ pozytywnego, nie
mogq tak po prostu zrezygnowac z akceptowania istniejgcego sta-
nu rzeczy. Gregers Werle, Johannes Rosmer, Hedda Gabler, John Ga-
briel Borkman, Arnold Rubek tez noszq w sobie site, ktéra popycha



ich w strone dobra. Nie zawsze skutecznie, ale impuls sam w sobie
nie jest negatywny, cho¢ egzystencja, ktéorqg konstruujq, ciggnie ich
w pozbawiony wiary $wiat iluzji. Po drodze depczq swoich bliZznich
i na tym polega ich najwieksza zdrada”.

Okazuje sie zresztq, ze ktamstwo i zdrada tych, ktérzy zrezygnowali
naprawde, i nie majq ztych zamiaréw, bo zadne zamiary im juz nie
przychodzq do gtowy, sq o wiele grozniejsze. Doktor Relling z Dzikiej
kaczki na przyktad, z pozoru wyrozumiaty i ugodowy, jest cztowie-
kiem $miertelnie niebezpiecznym, reprezentuje bowiem postawe
ludzi biernych, stagnacje, ktéra pozbawia egzystencje nowych idei,
dqgzenia do ideatdw, utopii, przez co oddaje pole pustce paralizujqcej
jakikolwiek postep.

Ow lek przed pustkq zycia, ktéry Ibsen maluje w wielu swoich sztu-
kach, sprawia miedzy innymi, ze i my dzisiaj mozemy w jego $wiecie
rozpoznawac nasze wspotczesne sprawy. ,Spoza maski surowego
i suwerennego architekta — jak to okreslit Ingmar Bergman - wyta-
nia sie oblicze twdrcy”. ,Ale trzeba czasu, by dostrzec wiasciwego
Ibsena - podkre$la Hemmer. - Wolnego od dogmatyzmu pisarza,
ktory z otwartymi oczyma wkracza w petne konfliktéw pole napiec
miedzy starym i nowym, miedzy stowem i chaosem. (..) Nie daje sie
przy tym zwies¢ prostym okresleniom. Jest réwnoczesnie liberalny
i kategoryczny, jest idealistq i realistq, optymistq i pesymistq, jesli
chodzi o widzenie przysztosci, cztonkiem bohemy i przedstawicielem
mieszczanstwa w jednej osobie. Ta dialektyczna otwartosc sprawi-
ta, ze wiasnie dramat stat sie dla niego najbardziej odpowiedniq
formqg wyrazu. Ta sama otwartos$c sprawia, ze jest twdércqg waznym
takze dla naszych czaséw. Wciqz znajdujemy w jego dzietach py-
tania istotne dla $wiata przezywajqcego liczne, nie zawsze i nie do
korica uswiadamiane przemiany. Odpowiedzi musimy szuka¢ sami”.
,Ja najchetniej pytam; udzielanie odpowiedzi nie jest moim powo-
taniem” - pisat Ibsen. A Ingmar Bergman powiada: ,Ibsen to pisarz
bardzo wymagajqcy, ktéry oczekuje od nas wielkiej cierpliwosci
i czasu”.

Cechq charakterystyczng tzw. wspoétczesnych sztuk Ibsena jest ich
niezwykle bogata symbolika. Wplecione w dialogi odniesienia, ale-
gorie, poréwnania tworzq nierzadko co$ w rodzaju sieci, ktéra oplg-
tuje bohateréw, zwraca uwage odbiorcy na tok wydarzen, pozwala
na wiele spraw spojrze¢ inaczej, dodaje gtebi dialogom. Czesto przez
symbole wyrazajqg sie owe podwdjnie motywowane wypowiedzi.
Trzeba by¢ uwaznym, bo symbole nie zawsze od razu sq czytelne,
a raz popetniony btqd w ich zrozumieniu wiedzie na manowce.

[.]

Szczegodlnie bogatg w symbole sztukq jest Dzika kaczka. Pomyst
ten Ibsen zaczerpnat z wiersza dziewietnastowiecznego norweskie-
go poety, Johana Sebastiana Welhavena Sjgfuglen (Morski ptak),
wykorzystujgcego z kolei ludowe podanie, zgodnie z ktérym dzika
kaczka, jesli zostanie postrzelona, a nie zabita, idzie na dno, wplg-
tuje sie w wodorosty, by umrzeé. Zanurza sie w morskq gtebine,
jak czytamy u Welhavena. Nie chce bowiem zy¢ w kalectwie i po-
harnbieniu. Zdarzy¢ sie jednak moze, ze bystry mysliwski pies odnaj-
dzie jg w tej gtebinie i wyniesie na powierzchnie. A potem zrzqdze-
niem ztego losu nieszczesna kaczka bedzie musiata zy¢ w niewoli.

Taki jest wiasnie los dzikiej kaczki ze strychu Ekdaléw: postrzelit jgq
hurtownik Werle, ,dobroczynca” tej rodziny, jego pies wydobyt jed-
nak ptaka ,z morskiej gtebiny”, po czym trafit on do Hedvig, corki
Ekdaléw. Kaczka dozywa swoich dni w spetniajqcej role sadzawki
balii, na tym — wedle stéw Ibsena - ,najmroczniejszym strychu swia-
ta". Mata Hedvig wspdtczuje ptakowi, ktory nie mégt postgpi¢ zgod-

nie ze swojq wolq, czyli péjs¢ na dno i zgingé, skoro zycie stato sie
nie do zniesienia. Przejmuje sie tym do tego stopnia, ze kiedy sama
zostanie zraniona réwnie gteboko, bez wahania ,péjdzie na dno”.

Ten symbol obejmuje tez posta¢ Gregersa, mtodego Werlego, fa-
natycznego gtosiciela prawdy. Gregers duzo rozmawia z Hedvig na
temat owego zwyczaju dzikich kaczek, utwierdza jg w przekona-
niu, ze ucieczka w ,morskq gtebine" to bardzo szlachetne wyjscie,
i prébuje przekazaé dziewczynce swoje ideaty, czy raczej idée fixe
na temat zycia w prawdzie i zdolnosci do ponoszenia ofiary. Tyle ze
dla niego warto$¢ samq w sobie ma ujawnianie prawdy, ujawnianie
jej zawsze, w kazdych okolicznosciach i za wszelkq cene. Zapytany,
kim chciatby by¢, gdyby nie byt Gregersem, synem hurtownika, od-
powiada: ,bystrym psem mysliwskim”, czego rodzina Ekdaléw nie
rozumie, ale my owszem.

Ow lek przed pustkq zycia,
ktory Ibsen maluje w wielu swoich

sztukach, sprawia miedzy innymi,

ze i my dzisiaj mozemy w jego
Swiecie rozpoznawac nasze

wspoétczesne sprawy.

Innym niezwykle waznym symbolem w tej sztuce jest $lepota, staby
wzrok, jego utrata czy, jak w przypadku Hedvig, grozba utraty. Po-
jawia sie on juz w pierwszych scenach. W czasie przyjecia w domu
hurtownika Werle szambelanowie grajq z panig Sgrby w ciuciubab-
ke. Po polsku mozna tez powiedzie¢ w Slepq babke, tak jak w jezyku
norweskim: blindebukk ($lepy koziot lub cap), czy tez niemieckim:
Blindekuh (slepa krowa).

[..]

Slepota wystepuje w tej sztuce wielokrotnie i w réznych konfigura-
cjach. Stary Werle traci wzrok, wkrétce catkiem oslepnie, co sktania
go do wprowadzenia wielu zmian w zyciu. Hedvig tez grozi $lepota,
dziewczynka od urodzenia ma staby wzrok, co zresztq jest dla Gre-
gersa rozstrzygajgcym argumentem, ze jest ona biologiczng cérkq
hurtownika. | w innej warstwie utworu niemal wszyscy bohaterowie
sq jakby dotknieci $lepotq, bardzo wielu spraw nie widzq, dzieki cze-
mu ich zycie jest do zaakceptowania.

Az do pojawienia sie Gregersa nikt zdaje sie nie widzie¢ zwiqzku
miedzy stabym wzrokiem cérki i jej biologicznego ojca. Nikt zdaje
sie nie zauwazaé, ze pracuje jedynie Gina, a Hjalmar wciqz, niczym
genialne dziecko, jakim podobno by}, rozprawia o swoim epokowym
wynalazku. Wszyscy wiedzq, ze to nieprawda, ale zeby widzie¢ - to
nie. Nikt tez nie dostrzega, ze stary Ekdal pije. Dopiero kiedy zjawia
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sie Gregers Werle i chce im wszystkim oczy otworzy¢, dochodzi do
tragedii.

W Dzikiej kaczce pojawia sie symbol sadzawki, obecny w wielu
innych sztukach Ibsena. Na przyktad w Pani z morza - sadzawka
z mulistym dnem, w ktoérej karasie wiodg smetny, ograniczony zy-
wot w metnym btotku i nigdy sie nie dowiedzq, ze tuz obok, nieda-
leko, jest fiord tqczqcy sie z otwartym morzem, wypetniony tez nie
krystalicznie czystq, ale jednak $wiezszq niz w sadzawce wodgq i, co
najwazniejsze, zawierajgcy obietnice wyptyniecia w szeroki swiat.
W Dzikiej kaczce role sadzawki przejeta balia. Regularnie zmienia
sie w niej wode, zeby nie zatechta. Jest tez i dno petne wszelkiego
paskudztwa, jako przeciwwaga dla ,morskiej gtebiny”. Sadzawka to
symbol wziety z zycia pisarza. Ibsen wielokrotnie kaczg sadzawkq
nazywat Kristianie, norweskq stolice. Miasto, ktére go nie rozumia-
to i nie chciato uznaé. Bardzo to pisarza bolato i zawsze o kaczej
sadzawce, o sadzawce w ogdle, méwit z zapiektq ztosciq i wielkq
pogardq.

[.]

Przygotowanie do ttumaczenia jakiejkolwiek ksigzki obejmuje mie-
dzy innymi poznanie samego pisarza, bo przeciez to oczywiste, ze
znajomos¢ zycia twodrcy bardzo pomaga w zrozumieniu danego
dzieta. Podobnie jak lektura innych jego utworéw. W przypadku
Henrika Ibsena jest to koniecznosc. Jego tak zwane wspdtczesne
sztuki stanowiq dos$c¢ zwarty zespdt literacki, w ktérym rozmaite
elementy sq wielokrotnie wykorzystywane. W zmienionej postaci,
w innych kontekstach niektére waqtki, rozwigzania psychologiczne,
symbole powracajqg, umozliwiajqc lepsze zrozumienie catosci.

Takim nawracajgcym watkiem jest odpowiedzialnos¢ dzieci za
grzechy ojcow i w ogdle problematyka dzieci skrzywdzonych. Jako
pierwsza nasuwa sie tu posta¢ Osvalda Alvinga z Upioréw, obcig-
zonego dziedziczng chorobqg bedqcq rezultatem rozwiqztego zycia
jego ojca. Podobnie doktor Rank w Norze, ktéry umiera ,ukarany”
za grzechy ojca. Zresztq sama okaleczona emocjonalnie Nora, za-
bawka w rekach ojca, a potem meza, tez moze sie zalicza¢ do dzieci
skrzywdzonych. Nie méwiqc o Dzikiej kaczce, gdzie jest ich az troje —
Hedvig, Hjalmar i Gregers. Wtasciwie z tego punktu widzenia Dzikg
kaczke mozna czytac jako dramat o dzieciach skrzywdzonych, i to
skrzywdzonych tak bardzo, ze pdzniej same krzywdzq siebie nawza-
jem, cho¢ mogtyby sie wspierac.

Inny powtarzajqcy sie w réznych utworach watek to przyjazd ko-
gos$ waznego: akcja wielu sztuk rozpoczyna sie powrotem po dtugiej
nieobecnosci kogos, czyje pojawienie sie wywotuje dawne upiory.
W Dzikiej kaczce to przyjazd Gregersa, w Pani z morza - przyjazd
dawnego nauczyciela cérek doktora Wangla, ale przede wszystkim
powrét marynarza, dawnego narzeczonego Ellidy. Jest tez powrét
Eilerta Lgvborga w Heddzie Gabler, Elli w Johnie Gabrielu Borkma-
nie, no i Osvalda w Upiorach. W ostatniej sztuce Ibsena Gdy wsta-
niemy z martwych wszyscy gtéwni bohaterowie po dtugiej nieobec-
nosci wracajq do kraju, by dokona¢ rozliczenia ze swoim zyciem.

[..]

Anna Marciniakéwna
ttumaczka

Tekst ukazat sie w tomie | ,Dramatéw wybranych” Henrika Ibsena wydanych
naktadem wydawnictwa Czuty Barbarzyrica w 2014 roku.
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A PROPO

Henryk

Ibsen, okreslany czasem dosé
dwuznacznie mianem ,apostota prawdy”,

jest przede wszystkim dramaturgiem

uzywajqcq
masek i kamuflazu nature cztowieka.

wykorzystujagcym podwdéjngq,



S DZIKIEJ

Nie tylko w Norze i Upiorach, lecz réwniez w Dzikiej kaczce ujawnia, ze wypo-

wiadanie oraz odstanianie prawd skrywanych przez cztowieka stuzy konstru-
owaniu dramatu, ale tez poddaje tak tworzony swiat bezlitosnej dekonstrukgji.
To, co miato budowag, jednoczyc, prowadzi¢ do poczucia bezpieczenstwa i zy-
ciowego komfortu w trakcie osiggania poszukiwanej zgody i harmonii coraz
bardziej uporczywie obnaza swiat domu, miasta i wreszcie paristwa jako tery-
toriéw ktamstwa, hipokryzji i nienawisci. Pojednanie, przebaczenie, wymazanie
win z pamieci skrzywdzonych, zadoséuczynienie, deklaracje poprawy i szczero-
sci — jak sie okazuje - stuzq tylko tworzeniu iluzji, budowaniu spektaklu zawo-

alowanych twarzy i niedopowiedzen.

KACZKI

Model dramatyczny Dzikiej kaczki jest w zasadzie typowy dla literatury i te-
atru mieszczanskiego poczgtku XX wieku; takze i dzis stanowi on podstawe
wiekszosci seriali i telenowel o tematyce wzietej z intymnego zycia bohaterdw.
Gregers, przyjaciel z czaséw mtodosci Hjalmara, po wielu latach, w trakcie to-
warzyskiego spotkania odkrywa mu ,catq prawde” o jego zonie, ktéra byta ko-
chankq jego ojca. Cérka Hjalmara, Hedvig, nie jest wiec zapewne jego cérkq,
lecz dzieckiem dzi$ starego juz ojca Gregersa. Wiadomos¢ ta rozbija poukta-
dany swiat rodzinnego i osobistego zycia Hjalmara. Oszukany przez zone i na-
pietnowany jej haribg moralng zwraca swq niechec oraz nienawisc takze ku jej
corce, a wiec ku Hedvig, ktéra nie mogqc zrozumiec i pogodzic sie z raptownym

przerwaniem uczucia mitosci i opieki ptyngcej od ojca (dziewczynka jest chora
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na oczy i traci powoli wzrok) - popetnia samobédjstwo. Ujawnienie prawdy przez
Gregersa miato przyniesé inny skutek: mniemat, ze matzonkowie wybaczq sobie
liczne wzajemne grzechy i zacznq zy¢ w prawdzie religijnego i moralnego tadu.

Stato sie jednak inacze;j.

W naszych czasach, kiedy podobne do tej historie sq zaledwie nitkg w strumie-
niach informacji na tematy spoteczne i stanowiq tylko jeden z mozliwych wqt-
kéw fabularyzowanych dokumentéw na temat niepomysinego wyniku stosowa-
nia w zyciu ktamstwa lub ukrywanych prawd, dramat Ibsena, inaczej niz sto lat
temu, nie budzi takich emocji, jak w czasach bogacqgcego sie protestanckiego
mieszczanstwa Norwegii czy zbuntowanego przeciw moralnosci mieszczanskiej
(opartej na figurze Dulskiej) swiata ,etycznych anarchistéw” Krakowa i Lwowa.
Bowiem nie w samej opowiesci, nie w przebiegu fabuty dramatu, ale w sposo-
bach udawania kogos innego, w uzywaniu sztucznie wymyslonego jezyka, w kté-
rym stosuje sie uznane za prawdziwe maksymy moralne, dyskursy ekonomiczne
i socjologiczne, cytaty i zapozyczenia z Pisma Swietego, kazuistyke prawng

i teologiczng, odnajdujemy podstawy napiecia dramatycznego.

Zazwyczaj powaznie i serio grany dramat (ze wzgledu na losy Hedvig) dopie-
ro w finale zyskuje tragiczng kode; cztery dtugie akty i wieksza czesé pigtego
to wiasciwie sztuka teatralna, ktéra sama siebie bierze w nawias i poddaje
ironicznemu samounicestwieniu. Bohaterowie sq powazni, starajq sie moéwic
powaznie, dotykajq spraw bardzo istotnych, kluczowych dla ich przysztosci,
dyskutujg na temat prawdy i klkamstwa, zamierzen i niezrealizowanych celéw,
wznioste i wyzwalajgce napiecia sytuacje zatapiajg w alkoholu lub ceremo-
niach palenia tytoniu. Uzywajg mowy podwdjnie méwionej — jakby byli kapta-
nami lub prawnikami, wygtaszajq swe kwestie méwiqc echem wiasnych mysli.
Wypowiada sie za nich maska mocno przyklejona do twarzy; maska usitujgca

Jjednak wyrazi¢ wyuczong reakcje na doznania innego cztowieka.

Mozna czyta¢ Dzikq kaczke jako dramat manipulacji stowem ,prawda”. Wie-
lokrotne uzywanie tego stowa, i to w opozycji wzgledem stowa ,ktamstwo”,
zdejmuje z ,prawdy” jej nadrzedny charakter i przesuwa jq w dziedzine spekula-
cji. Utrata zdecydowanej przewagi ,prawdy” nad ,ktamstwem” sprawia, ze bo-

haterowie odwotujq sie, by nada¢ swej prawdzie najwyzszq range, do nowote-

stamentowej idei wyrazonej w zdaniu: ,A prawda was wyswobodzi". Czy jednak
wystarczy mowic¢ jak kaznodzieja lub nauczyciel religii, by nada¢ wzniostosci

i pozoréw prawdy wypowiadanym stowom?

Dramat Ibsena jest sztukq o manipulacji za posrednictwem réznych chwy-
téow jezykowych oraz stqd pochodzqcych chwytéw retorycznych. Jednym
z nich jest maskujqce uproszczenie szczegétu, ,podcigganie go” do prawd ogdl-
nych, w tym naukowych i teologicznych. Jezyk maskuje istniejqcy stan rzeczy,
a przez to fatszuje go. Innym sposobem jest ,uzyskiwanie przejrzystosci i jasno-
Sci spraw” przez postaci dramatu, ktére deklarujg wole dotarcia do prawdziwe-
go stanu rzeczy. Stosujq one jezyk naduzywajqcy w swej sktadni dziatan zna-
nych logice formalnej, przede wszystkim implikacji. Postaci réwniez odwotujq
sie do zasad powszechnej opinii, do znaczenia rozsqdku, do gtebokich emocgji

i do skrywanych marzen - to ich strategia wypowiadania sie.

Manipulacje jezykowe, uzywanie slogandw, klisz, utrwalonych form nowomowy
z dziedziny administracji, finanséw i kaznodziejstwa, stosowanie retoryki do-
minacji nad drugq osobqg poprzez maske medrca lub altruisty sq sktadnikami
relacji pomiedzy postaciami, ktéra jest po prostu przestrzeniq gry pozoréw za-
stepujacq pole walki o prawde. W tej grze, ktéra przeniknieta jest parodystycz-
nq i satyryczng wiasciwosciq ciemnego humoru Ibsena, postaci usitujg odna-

lez¢ uogdlnienia faktycznych zwiqzkéw zachodzgcych miedzy nimi.

W tak zwanej Btekitnej ksiedze zawierajqcej notatki z wyktadéw w Cambridge,
Ludwig Wittgenstein pisze o zadziwiajgcej sktonnosci do poszukiwania prawdy
poprzez niewyttumaczalne stosowanie uogdlnien i refleksji o cechach mak-
sym. W tym widzi Zrédto nieporozumien w dochodzeniu do prawdy, bowiem
uogdlnienia i wzorcowe przyktady $wiadczq o pogardzie indywidualnego losu.
Tak wiasnie jest w grach, w ktérych grajqcy staje sie przedmiotem gry. Moze

to byc¢ zatosne i dojmujqce, ale moze byc¢ tez zatosne i Smieszne.

Zalezy od punktu widzenia.

prof. Wiodzimierz Szturc
teatrolog, historyk literatury
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PO PREMIERZE

Magda Kupryjanowicz

PSYCHOZA

rezysera: Tomasz Wegorzewski
scenografia i kostiumy: Dorota Nawrot
asystentka scenografki: Zofia Janiszewska
muzyka: Teoniki Rozynek

rezyseria $wiatta: Szymon Kluz

obsada: Dagna Dywicka, Joanna Kasperek,
Anna Ktos, Barttomiej Cabaj, Andrzej Plata

inspicjent-sufler: Klaudia Sobura

NOWY
Koproducent: TEATR

.Magda Kupryjanowicz i Tomasz Wegorzewski nazwali swojq sztuke
pejzazem do refleksji, farsq psychoanalityczng, ale tez pdttorago-
dzinng terapiq dla widzéw. W tym pokazanym na scenie szalenstwie
kazdy moze znalezé co$ swojego, bo przeciez kazdy z nas zaczyna
odczuwac lek, kiedy otaczajqcy swiat jawi sie jako niezrozumiaty...".

.-W Polsce na zaburzenia psychiczne cierpi 8 milionéw osdb, przy czym

jeden z Polakéw na stu choruje na schizofrenie, a mimo to wiedza prze-
cietnego cztowieka na temat tego typu schorzen jest nikta. Spektakl
Tomasza Wegorzewskiego zmusza do zaakceptowania tego, ze ci lu-
dzie zyjq wsréd nas, nawet jesli nie przekonuje, iz ich obserwacja moze

MOUDQDY| DI|PIDN 304

Dorota Klusek Radio Kielce pomadc w uzdrowieniu wiasnego umystu. Do poswiecenia im uwagi za-

checa fakt, ze wszyscy aktorzy Psychozy bardzo dobrze wywiqzali sie
ze swojego zadania, kreujqc wiarygodne i ciekawe postacie”.

Katarzyna Wnuk, Teatr dla Wszystkich

ZESPOL TEATRU IM. S. ZEROMSKIEGO W KIELCACH

Dyrektor teatru Michat Kotanski |l Zastepca dyrektora Elzbieta Pedzik |l Dyrektor artystyczny ds. festiwalu Marcin Zawada |l DZIAL ARTYSTYCZNY Aktorzy:
Anna Antoniewicz, Teresa Bielinska, Mirostaw Bielinski, Barttomiej Cabaj, Dagna Dywicka, Janusz Gtogowski, Wiktoria Grabowska, Ewelina Gronowska, Edward
Janaszek, Joanna Kasperek, Jacek Mgka, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata, tukasz Pruchniewicz, Beata Pszeniczna, Artur Stabon, Zuzanna Wierzbinska,
Aneta Wirzinkiewicz, Beata Wojciechowska, Dawid Ztobinski Il SAMODZIELNE STANOWISKA Asystentka dyrektora, specjalista ds. kadr Marta Rytel-Kuc
| Inspektor BHP i ppoz Rafat Jarosinski | Informatyk, inspektor ochrony danych Mariusz Lis | Koordynator ds. inwestycji Jarostaw Milewicz
|l DzIAt FINANSOWO-KSIEGOWY Gtéwna ksiegowa Lucyna Michalska | Specjalista ds. ptac Anna Koziet | Specjalista ds. ksiegowosci Edyta Zbrog
Il DzIAL IMPRESARIATU: Kierownik dziatu impresariatu, koordynator pracy artystycznej Halina tabedzka | Specjalista ds. marketingu i promociji
Luiza Buras-Sokoét | Specjalista ds. marketingu i PR Paulina Drozdowska | Grafik komputerowy Rafat Urbanski | Inspicjenci-suflerzy: Maria Bielinska-
Pacholec, Renata Gtasek-Keska | Specjalisci organizatorzy widowni — kasjerzy biletowi: Bozena Mordal, Jadwiga Nadgrodkiewicz | Organizator
widowni kasjer biletowy, specjalista ds. social media Magdalena Dgbrowska |l DZIAt  ADMINISTRACYJNO-TECHNICZNY  Kierownik
administracyjno-techniczny Jacek Pomaranski | Specjalista ds. administracyjnych Urszula Bandura | Pracownik kostiumerii Katarzyna Stolarczyk-Stabon
] Pracownik gospodorczy—konserwotorl Recepcjonisci: Ignacy Abram, Matgorzata Chmura, Urszula Domagato, Edyta Kaniowska,
Barbara Pietrzykowska | Panie sprzgtajgce: Danuta  Gryz, Mieczystawa Mocko, Krystyna Pekalska, Zofia Radomska I SPECJALISCI RZEMIOSt
TEATRALNYCH Plastyk - archiwista Iwona Jamka | Plastyk Tomasz Smolarczyk | Krawcey: Teresa Karys, Krzysztof Slusarczyk | Stolarze: Krzysztof
Juszezyk, Grzegorz Kudta |l OBStUGA SCENY Brygadier sceny Lech Sobura | Montazysci dekoracji: Edward Gola, Wiestaw Jas, Andrzej Siuda | Realizatorzy
oéwietlenia: Mariusz Ciesielski, Michat Jas | Realizatorzy dzwigku: Grzegorz Kaczmarczyk, Kamil Kubicki, Karol Tombarkiewicz | Charakteryzator-perukarz
Alicja Postowska | Garderobiane: Agnieszka Ozimina, Agata Radek | Fryzjer Anna Karcz | Rekwizytor Dorota Kozera
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BEM! POWROT CZLOWIEKA-ARMATY
(10.06, godz. 19.00)

SZALONE NOZYCZKI
(11.06, godz. 16.30 i 19.30)

WIDNOKRAG (12.06, godz. 18.00)

DZIKA KACZKA (13.06, godz. 19.00)

PSYCHOZA (14.06, godz. 16.30 i 19.30)
=[PRAWIE ROWNOI (15.06, godz. 18.00)

16.06, g. 19.00
KONCERT FINALOWY PLEBISCYTU
PUBLICZNOSCI ,,O DZIKA ROZE”

Wystgpi Daniel Spaleniak

V

Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach WSPOLORGANIZATORZY PLEBISCYTU ,O DZIKA ROZE”
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