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MICHAL K SKI

Rocznik 1976. Rezyser teatralny, dyrektor Teatru im. S. Zeromskiego
w Kielcach. Absolwent Wydziatu Rezyserii Dramatu krakowskiej
PWST. Studiowat réwniez filozofie na Uniwersytecie Warszaw-
skim. Byt asystentem m.in. Andrzeja Wajdy, Krystiana Lupy, Je-
rzego Jarockiego, Mikotaja Grabowskiego, Jerzego Goliriskiego,
Achima Freyera i Dana
dziescia spektakli -
inscenizacje na duz
Marka Ravenhill

etta. Wyrezyserowat ponad dwa-

k kameralnych po wieloobsadowe
cenach, wsréd nich m.in. ,Polatei
Jezykami moéwi¢ bedq” A
rim. Heleny Modrzejewskiej
are'a (Teatr Powszechny i
Warszawa), ,Przed odejsciem w stan spoc
da (Teatr Studio im. Stanistawa Ignac
Lorette” George'a F. Walkera, ,Spa
Wybrzeze, Gdansk), ,Instatnt oper
dithalle Ankerbrotfabrik, Wieder)
skiego (Teatr im. Stefana Zero
ryka Sienkiewicza oraz ,Kome
im. Wilama Horzycy, Torun), ,,
Petra Zelenki oraz ,Romans”
Wojciecha Bogustawskiego,

liama Szekspira oraz ,Uktad”
Swietoszka" Moliera i ,Produk
Jaracza, Olsztyn).

Dramatopisarz, scenarzysta i dramaturg. Jest absolwentem polonisty-
ki na Uniwersytecie Warszawskim oraz Wiedzy o Teatrze w Akademii
Teatralnej w Warszawie. Od 2016 roku zwiqzany z Teatrem Wybrze-
ze jako dramaturg. Autor sztuk: ,Zapach czekolady”, ,Przyjaciel”, ,Bar
Babylon”, ,Beniamin”, ,Emigrantki”, ,Rewolucja zwierzqt”, ,Kosciusz-
ko. Ostatnia bitwa", ,Powstaniec Thiel", ,Tango +£6dz", ,Uwodziciel”,
.Wizyta", ,Faza Delta”, ,Broniewski”, ,By¢ jak Kazimierz Deyna”, ,Uro-
dziny czyli ceremonie zatobne w czas radosneg a". Jego sztuki
tlumaczone byly na jezyki: niemiecki, an czeski, stowacki,

rosyjski i gruzinski.




MAGDALENA
MUSIAL

zona w 1968 roku w Czestochowie. Ukoriczyta studia scenogra-
ficzne w klasie Wolframa Skalickiego w Grazu i klasie Wilfrieda Mink-
sa w Hamburgu. Pierwsze prace zrealizowata na festiwalu teatralnym
Styryjska Jesiert w Grazu i dla Hans Otto Theater w Poczdamie - m.in.
,Sen nocy letnigj", ,Choroba mtodosci”, ,\Wrég klasy".

Od 1996 roku tworzy scenografie dla wielu niemieckich teatréw, miedzy
innymi do ,Nory” Ibsena i ,Nocy" Fosse w Schauspielhaus w Lipskuy,
i Julii” oraz , Wisniowego sadu” w Teatrze w Bremie, do , Liliom”
trze w Jenie, do ,Elektry” Hofmannsthala w Kammer-
rgu, do , Abalon” Katera dla Schauspiel Frankfurt,
" Srlbjanovic dla Deutsches Theater w Berlinie,
Teatrze Schillera, ,Stillen” z rezyserkq Lot-
Sophiensaele i Toneelhuis w Antwerpii.
ostiuméw do ,Zaryzykuj wszystko",
rze jest” w rezyserii Grzegorza Jarzy-
rtuffa”, , Trans-Atlantyku”, ,Czeka
rabowskiego. Z Michatem Zadc
Watesie”, ,Operetce”, ,Fe
wego Starego Teatru
do ,Pijakéw” Bohomolca w re-
Stpracy z rezyserem Arminem
" Htaski.

O-

rezyserem Mariuszem Trelin-
projektujgc kostiumy do ,Bo-
Narodowej w Wilnie, ,Orfeusza
ego Teatru w Bratystawie, ,Ale-
owskiego dla Mariinsky Theater
n-Baden, do , Turandot” Puccinie-
ra w Teatrze Wielkim Operze Naro-
Lescaut” Pucciniego dla La Monnaie
Stpracowata z rezyserem Milanem Pe-
by¢" wedtug Ernsta Lubitscha w Teatrze
rym Teatrze w Krakowie, ,Mtodszym bracie”
wiu " O'Casey’ tsches Theater w Berlinie,
uspiel w Hannoverze.

KORNELIA
DZIKOWSKA

Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Stypendystka
na uczelniach na ABK w Stuttgarcie i UdK w Berlinie. Tworzy gtéw-
nie instalacje przestrzenne i multimedialne, czesto o charakterze
site-specific. Swoje prace prezentuje w kraju i za granicg.

LUBOMIR GRZELAK

Rocznik 1989, wspdtwiasciciel DUNNO Recordings, artysta dzwiekowy,
kompozytor, muzyk i DJ. Wystepowat na wielu festiwalach, m.in. Ber-
lin Atonal, Unsound, Nowa Muzyka czy Era Schaeffera, podczas ktérej
wraz z Michatem Urbaniakiem i Filipem Lechem tworzyli improwizo-
wanq $ciezke dZzwiekowq do widowiska z udziatem aktoréw, tancerzy
i orkiestry. Ma za sobg dwie miesieczne europejskie trasy (od Szkocji po
Turcje) oraz trase w Niemczech z Willem Oldhamem aka Bonnie Prin-
ce Billy. W 2017 roku naktadem brytyjskiej wytwoérni Where To Now?
ukazat sie pierwszy dtugograjqcy album Grzelaka pod pseudonimem
Lutto Lento ,Dark Secret World". Regularnie komponuje do teatru i fil-
mu, wspétpracuje z Michatem Kotarnskim i Martq Zidtek, jest takze od-
powiedzialny za Sciezke dzwiekowq do filmu ,Wszystkie Nieprzespane

Noce" Michata Marczaka.

SZYMON DOBOSIK

Aktor, tancerz, voice performer, pedagog. Absolwent Paristwowej
Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie, Wydziatu
Teatru Tanca w Bytomiu (2015). Wspétpracowat z polsko-niemieckim
kolektywem Littleiinterference przy spektaklu ,Jetz/Teraz". Finali-
sta Solo Duo Dance Festival 2014 w Budapeszcie z duetem ,| ze Cie
nie opuszcze az do $mierci” stworzonym z Piotrem Mateuszem Wa-
chem. Uczestnik krajowych i miedzynarodowych festiwali tanecznych
i teatralnych (m.in. Ohrid Summer Festival ze spektaklem ,Jak wam
sie podoba” w rez. Briana Michaelss). Prowadzit projekty spoteczne:
,FORTUM dla $lgskich dzieci” z inicjatywy Fundacji Pomocy Dzieciom
Ulica, ,Ciatojako medi
Od 2015 roku dot

w spektaklach;
ne storica”, ,

" dla stuchaczy Uniwersytetu Trzeciego Wieku.
zespotu BTTiR ROZBARK, gdzie brat udziat
cratic body”, ,Zagubieni w skérze", ,Podziem-
od Foot", ,Past me futher”, ,Under the death tree”
rowskiej, ,April 31" w rez. Heleny Ganjalyan, a takze
es” w rez. Cecili Moisio. Angazuje sie w projekty audio-
wizualne (m.in. videoclip ,Life is a Dancer and You are the Dance”
An on Bast, w rez. Aleksieja Torgunakova), wspdtpracuje z galeria-
mi sztuki wspotczesnej w Polsce i Austrii. Wspdtpracowat réwniez
z Komuna/Warszawa (spektakl ,Cezary idzie na wojne” w rez. Cezare-

w rez. A

go Tomaszewskiego), wspétdziata w Teatrze im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie (,Kariera Artura Ui" rez. Remigiusz Brzyk), a takze w Teatrze
im. Stefana Zeromskiego w Kielcach.
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JAKUB LECH

Urodzony w 1978 roku we Wroctawiu. Artysta wizualny poruszajgcy
sie w obszarze nowych medidw i dziatan badajgcych relacje obra-
zu z dZwiekiem i przestrzeniq. W latach 1998-2003 student Wydziatu
Grafiki Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu (dyplom w pracowni
Grafiki Artystycznej i Rysunku Zawodowego oraz w pracowni Gra-
fiki Intermedialnej, 2003). Laureat kilku nagréd w konkursach ry-
sunkowych i audiowizualnych. Cztonek i wspétzatozyciel kolektywu
artystycznego [IP] IDENTITY PROBLEM GROUP. Rysownik, twdrca
animacji, krétkich form filmowych, wizualizacji, instalacji interaktyw-
nych, opraw multimedialnych koncertéw i spektakli. Wspdtpracowat
z wieloma teatrami w Polsce i na $wiecie realizujgc projekcje wideo
oraz projektujgc elementy scenografii multimedialnej do ponad
40 spektakli. Najnowsze realizacje, przy ktérych pracowat, to mie-
dzy innymi ,Mo Fei” w rezyserii Krystiana Lupy w Teatrze Wielkim
w Tjanjinie (Chiny - 2017), ,Lokis" w rezyserii tukasza Twarkowskiego
w Teatrze Narodowym w Wilnie (Litwa - 2017), ,Ciemnosci inspiro-
wane Jgdrem ciemnosci' w rezyserii Moniki Strzepki w Teatrze im.

Stefana Zeromskiego w Kielcach oraz , Transforma" - instalacja mul-
timedialna stworzona wraz z kolektywem IP Group (19. MFF Nowe
Horyzonty - 2018).

DAMIAN PAWELLA

Rezyser Swiatta. Wspdtpracowat z wieloma teatrami, m.in.: Teatrem
Dramatycznym w Warszawie, Teatrem Studio i Teatrem Powszech-
nym w Warszawie, Teatrem WARSawy, Teatrem Guliwer w Warszawie,
Teatrem Lalka w Warszawie, Narodowym Starym Teatrem w Krako-
wie, Teatrem im. Stowackiego w Krakowie, Operq Krakowskag, Teatrem
im. Zeromskiego w Kielcach, Teatrem Wybrzeze w Gdarisku, Teatrem
Polskim i Teatrem Nowym w Poznaniu, Teatrem Polskim w Bydgosz-
czy, Teatrem im. Bogustawskiego w Kaliszu, Teatrem Dramatycznym
w Watbrzychu, Teatrem im. Horzycy w Toruniu, Teatrem im. Osterwy
w Lublinie, Teatrem im. Kochanowskiego w Opolu, Teatrem Muzycz-
nym Capitol we Wroctawiu, Wroctawskim Teatrem Lalek. Jest statym
wspdtpracownikiem Kuby Kowalskiego, Michata Kotarskiego i Jakuba
Krofty. Miat takze przyjemnosc tworzy¢ Swiatta do spektakli Krystia-
na Lupy, Rudolfa Zioto, Piotra Ratajczaka, Michata Borczucha, Pawta
tysaka, Arka Tworusa, Beniamina M. Bukowskiego, Bartosza Zaczykie-
wicza, Emilii Sadowskiej, Konrada Imieli, Roberta Jarosza.
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MYSLIWSKI
PRZYWRACA

WIARE WE
WSPOLCZESNA
PROZE

Pamietamy zwykle zdarzenia najwazniejsze.

Narodziny dziecka, pierwsze spotkanie
z kims, kogo nazywaé nam péiniej przyszto
mitosciq zycia, bolesne rozstania i smierci

bliskich, uscisniecie dtoni idola. Ale takze



Z préby.

i to, co robilismy, gdy padaly wieze

nowojorskiego WTC i wczesniej, gdy Polak
zostat papiezem. Rzadko zdarza sie, bysmy
zapamietali moment spotkania z ksiqgzkg.

Chyba, ze jest to o wybitne, tekst,

ktéry otworzyt oczy na S$wiat i jego

postrzeganie, wit, Ze momentalnie wy-

dorosleliSmy, zmianie ulegta nasza wrai-

s s

liwos$é i hierarchia wartosci.

Dlatego ja zapamietatem dobrze ostatnie miesiqce 1996 roku, po-
czqtek maturalnej klasy w jednym z najlepszych liceéw ogdlno-
ksztatcqcych w Radomiu. Wtedy wzigtem do reki ,Widnokrqg” Wie-
stawa Mysliwskiego. | wszystko sie zmienito.

Mozna mi wierzy¢ lub nie, do dzis, po blisko 23 latach, potrafie
zacytowad z pamieci otwierajgce powies¢ zdania. ,Ten maty,
chuderlawy cztowieczek na fotografii, o wytrzeszczonych oczach,
w gabardynowym [wtedy, w 1996 roku, nie znatem tego
stowa! - MN], jakby za duzym ptaszczu i przygnieciony jakby za du-
zym kapeluszem - to mdj ojciec. Obok niego, w granatowym mary-

igach, moze nas

dwunastu latach milcze-
amienia na kamieniu”, takze
dnokrqg”, rozpoczeta sie dyskusja.
ysci pytali, czy w polskiej literaturze wciqz
onumentalnych powiesci, rodzinnych opowiesci,
pisanych ,w starych dobrym stylu” - jezykiem czystym,
odpowiedzialnym i madrym, takze wéwczas, gdy czerpiqgcym z tego,
co lokalne, regionalne. Podejrzewano, ze pospieszny rozwdj swiata
odrzuci ten rodzaj prozy, ze ludzkos$¢ - juz nie w biegu a niemozli-
wym do zahamowania pedzie na oslep - nie bedzie wiecej potrze-
bowaé prawd najwazniejszych podanych przez wielkiego pisarza.
Jak sie okazato, byty to gtosy nietrafione. Opowiesc o swiecie u pod-
nézy Gér Pieprzowych zachwycita, stata sie bestsellerem i uczynita
z Mysliwskiego pierwszego laureata powotanej wéwczas do zy-
cia Nagrody Literackiej NIKE. Jury, w.

ktorego weszli
miedzy innymi Maria Janion,

Rys apuscinski, Henryk

Samsonowicz i Jdézef Tischner, u ze ,Widnokrqg" przy-
wraca wiare - te ,mocno na ieta wiare w mozliwosci
kreacyjne wspdtczesnej proz cyjnej”. Przewodniczqcy Jan
Btoriski dodawat: ,Przez lata krytycy i czytelnicy domagali sie

prawdomdwnej opowiesci o powojennej Polsce - oto ona”.

Uwazny i cierpliwy badacz Piotr Bitos w opublikowanej w 2017 roku
ksigzce ,Powiesciowe $wiaty Wiestawa Mysliwskiego” pisat o ory-
ginalnosci i odrebnosci tej prozy. Zauwazat, ze ,otworzy¢ powiesé
sygnowang nazwiskiem Mysliwskiego to (...) w pierwszej kolejnosci
odczué obecnosc ja. Opowiesé, jakg on snuje, jest czyms$ w rodza-
ju spowiedzi czy kreacyjnym wyznaniem". | dodawat, ze w prozie
tego autora ,stowo to cos wiecej niz komunikacja i ekspresja, stowo
wyznacza ontologiczny wymiar $wiata przedstawionego”.

Dla mnie, maturzysty dorastajgcego w domu petnym ksigzek,
.Widnokrqg” byt odkryciem pisarza, ktéry wymyka sie wszelkim
skalom i poréwnaniom. To wtedy, w 1996 roku - ale miaty to
potwierdzi¢ wszystkie kolejne powiesci autora i poprzednie,
po ktére z radosciq i drzeniem serca siegngtem -
zrozumiatem, ze nie ma w naszej literaturze wspdtczesnej
prozaika wazniejszego, bardziej wybitnego. | ze jesli zamierza sie
wiasne zycie z n i e $§ ¢ uczciwie wobec siebie i innych,
nalezy byé Mysliwskiemu wiernym. Bo kolejne jego dzieta

to drogowskazy, a przeciez warto by¢ uczniem kogo$s nad

wyraz madrego.

Michat Nogas
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KIM

WLASCIWIE
JESTEM?

E N

Wydaje sie, ze kquy dorosty cztowiek
potrafi da¢ odpowiedz na to pytanie.
Przynajmniej, sqdzimy, ze potrafi da¢
odpowiedi__sobie_samemu. PR
Innym, mniemamy, moze da¢ nawet
kilka, nieraz réiniqé‘ych sie miedzy

sobg odpowiedzi.
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Przywyklismy juz do tego, ze profesjonalisci (to znaczy dobrze
przygotowani do wykonywania swojego zawodu ludzie) mogq dac
o kims przekonujgcq opowiesé, ktéra jest catkowicie odmienna od
wiedzy, jakq éw cztowiek ma o sobie samym. Bywa, iz tworzona jest
z pomocq tych fachowcdw, ale jej gtdéwne rysy powstajg w umysle
postaci, ktéra takg, odmienng od rzeczywistej, tozsamos¢ kreuje.
Bywa i tak, ze podmiot i przedmiot tej kreacji nabiera przekona-
nia, ze to, co stworzone, na przyktad na uzytek jakiego$ spotecz
go dziatania, przywiera do fatszywie (to znaczy odmiennie njz
w rzeczywistosci) przedstawionej osoby i ona sama przyj
za rzeczywistosc.

Wspodtczesna psychopatologia powraca do, zdawatoby sie, za-
rzuconej koncepcji osobowosci mnogiej. Jest to kondycja zna-
na wszystkim chyba z opowiadania Dr Jekyll i Mr Hyde Roberta
Louisa Stevensona albo, moze bardziej zapomnianego filmu Rosan-
na z siedmiu ksiezycéw Arthura Crabtree. Bohaterowie tych dziet
jawiqg sie w dwu, albo wiecej, postaciach, catkowicie od siebie od-
miennych, a obie (lub zadna, jesli jest ich wiecej) nic o sobie na-
wzajem nie wiedzq. Zaburzenie psychiczne, o ktérym mowa, ilustru-
je brak albo powazny deficyt jednej z funkcji tozsamosci. Jest nig
Swiadomosé, a whasciwie samoswiadomosc ciggtosci w czasie. Jazn
zazwyczaj nie ma wqtpliwosci co do tego, ze mimo wszelkich zmian
przez jakie przechodzi od wczesnego dziecifstwa po chwile obecng,
jest stale tg samq osobqg. W piaskownicy, w pierwszej klasie szkoty
podstawowej, w pierwszej mitosci, podczas przygotowywania i obro-
ny pracy dyplomowej, kiedy doswiadcza przyjemnosci, i kiedy prze-
zywa utraty.

Psychologia rozwojowa utrzymuje dzisiaj, ze Swiadomos¢ siebie sa-
mego rodzi sie w dziecku w ciqgu drugiego roku zycia w procesie
wyodrebniania innych oséb z jego otoczenia. Dziecko stopniowo
nabiera wiedzy o tym, ze jego wewnetrzny sSwiat psychiczny jest od-
mienny od wewnetrznego swiata mamy, taty, niani czy babci. Tej

Swiadomosci, ze inni maj

sbne umysty, towarzyszy swiadomosc

Jain zazwyczaj nie ma watpliwosci
co do tego, ze mimo wszelkich
zmian przez jakie przechodzi
od wczesnego dzieciinstwa
po chwile obecnq, jest stale

tg samq osobq.

odrebnosci wtasnego. Nauka potwierdza, ze w tym czasie mozg
cztowieka intensywnie rosnie. Theory of mind - tak nazywa sie wie-
dze o tym, ze inni tez majg umyst - warunkuje stosunek

wéj empatii. Nie wypetnia jednak jazni trescig pozw,
na czym polega indywidualnosé dziecka. To rac
sie tym opisem. | oni dajg wyraz swojemu stos
do dziecka. Ono samo zbiera doznania, w,

uczuciowemu
a, doswiadczenia
i umiejetnosci. Owszem, poréwnuje sie z innymi, nasladuje za-
chowania, powtarza opinie, a od trzeciego roku zycia zabiega tez
o miejsce w grupie rowiesnikow.

Mozna domniemywadé, ze tresci jazni tworzq sie wiasnie z tego,
zazwyczaj mato spdjnego zbioru informacji od otoczenia o budu-
jacym poczucie jazni podmiocie, z wtasnych doswiadczen, doznan
i przezy¢, zebranych takze w zabawach, na przyktad w bardzo waz-
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nym dla tego procesu graniu ustalanych w zabawach rél, w ktérych
dziecko odtwarza to, co dostrzegto w zachowaniach dorostych oséb.
Nie musi tego nawet rozumieé. Poznanie $wiata przez dziecko nie
jest krytyczne. Przeciez wiekszos¢ rzeczy wydarza sie w jego Swiecie
po raz pierwszy. Przyjmuje je zatem jako oczywiste. Nie dostrzega
nieraz i sprzecznosci miedzy spostrzezeniami, lub miedzy wiedzq
jakg juz ma a nowymi informacjami.

Tozsamos¢ wyznaczajq zatem zrazu granice jazni, poczucie odreb-
nosci umystu wiasnego i umystéw innych ludzi, imie jakim zwra-
cajq sie do dziecka inni ludzi Swiadomosé podstawowa pici.
Dziewczynka wie, ze jest r. zenskiego, a chtopiec, ze jest ro-
dzaju meskiego juz od o roku zycia. Znacznie wczesniej, niz
pozna niezmienny p e zycie numer w Powszechnym Elektro-
nicznym Systemi encji Ludnosci (PESEL), wtasne nazwisko
czy adres. Bogactwo doznan, zdarzen, przezy¢, ludzi, umiejetnosci
zapisuje sie w potgczeniach neurondéw, w zréznicowany zresztq
sposéb, pozornie bez tadu. Pozornie — bo moze istnieje jaki$ porzg-
dek tych zapiséw, ktérego nie poznano. Przynajmniej nie poznano
dotychczas. Wiemy za to, ze jedne z tych zapiséw pojawiajq sie

w $wiadomosci tatwo. Inne wyptywajq nieproszone. Jeszcze inne
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przywotujemy z trudem. Sq i takie, ktérymi postugujen stale,
nie przywotujqc ich do $wiadomie doswiadczanych my e ostat-
nie to pamie¢ ztozonych czynnosci jakich wymaga na przyktad jaz-
da na rowerze, czy obieranie jabtka. To takie czynnosci, ktére nie
wymagajq od nas myslenia. Méwimy, ze sq zautomatyzowane.
Sq takie, ktére majg wptyw na zachowanie cztowieka, chociaz on
sam ma inne wyjasnienie przyczyn swojego dziatania. Te, ktére
pojawiajq sie wbrew woli, najczesciej wiqzq sie z przezyciem ura-
zu, chociaz we wspomnieniu mogq tamtego traumatycznego do-
Swiadczenia nie przypomina¢ wyraznie. Niemal wszystkie odnoszq
sie bezposrednio do jazni. Ten bogaty zbidr nie jest uporzgdkowany,
a informacje nierzadko sq sprzeczne.

Porzqdkowanie tozsamosci

jest zadaniem dorastania.




Porzgdkowanie tozsamosci jest zadaniem dorastania. W drugiej de-
kadzie zycia cztowiek (miedzy innymi) ma silng potrzebe opisania
siebie i dokonania samooceny autoportretu. To zadanie rozwojo-
we adolescencji zdaje sie gérowac nad innymi. Bywa, ze nie zostaje
z powodzeniem przeprowadzone. Jesli sie nie udaje, nie sposéb
osiggnq¢ dojrzatosé.

Nie wiemy z calq pewnosciq dlaczego wiasnie w dorastaniu.
Ani nie wiemy na pewno jakie prawa rzqdzq tym porzgdkowaniem.
Nie znamy tresci pamieci niedeklaratywnej (to te zapisy pamiecio-
we, ktérych nie mozna dowolnie przywotywaé do pamieci opera-
cyjnej). Sqdzono, ze tozsamosé za

est nie tyle od podmiotu
przezywajqcego, co od okoliczn wnetrznych. Kazdy rodzi sie
z okreslonych rodzicéw, w jaki iejscu, wérdd ludzi, ktérzy two-
rzq jakgs spotecznosé, stw sztattujq jakas kulture. Kazdy ma
indywidualny zestaw i rozwija sie w odmiennych nieco
warunkach. Nawet dzieci w tej samej rodzinie rodzq sie (na ogdt)
w réznym czasie, a rodzina zmienia sie miedzy jednym a kolejnym
przyjsciem dziecka na $wiat. Niemniej jednak czynniki te wyzna-

czajq, jak sie uwaza, trop poszukiwaniu odpowiedzi na pytania: kim

i jaki jestem? Chociaz zdarzajq sie sytuacje sprzecznosci miedzy od-

Adolescent, aby stac sie dorostym,
musi uniezaleznic sie

emocjonalnie od rodzicéw.

powiedziq na takie pytania a biologicznym (a wiec tzw. twardym)
wyznacznikiem cechy. Na przyktad pici (jak u transseksualistéw),
czy karnacji (jak Michael Jackson). W ostatnich dekadach Zyg-
munt Bauman wysunat teze, ze wptyw tych czynnikéw jest znikomy,
a tozsamos¢ moze by¢ swobodnie konstruowana.

Teza Baumana zgodna jest z takimi nurtami psychologii, ktére
przywiqzujq znaczenie do petnego wykorzystywania w zyciu swoich
mozliwosci i spetniania swoich potrzeb. Ma to zapewnié poczucie
spetnienia i zrealizowania siebie w swoim zyciu. Konsekwencjq tych
idei jest potraktowanie ograniczen, jakie na jednostke naktadajq
wymogi kultury (na przyktad spoteczne czy religijne) jako odbiera-
jacych jej wolnosc. Jednak odzyskanie wolnosci wymaga wysitku,
nazywanego dawniej pracq duchowq. Najistotniejsze w niej wydaje
sie pokonywanie dyskomfortu, jaki rodzi w nas niezgodnos¢ opinii
i sqdow, ktdre utozyliSmy sobie i potraktowali jako wtasne, z nowymi
informacjami.

W okresie dorastania, kiedy cztowiek formuje swojq tozsamosé,
trudnosci uczuciowych jest wiecej, i wydajq sie by¢ wiekszego ka-
libru, niz budzi naszkicowany dopiero co dysonans poznawczy.
Do najistotniejszych nalezy zmiana relacji uczuciowych z rodzicami.
Adolescent, aby stac sie dorostym, musi uniezalezni¢ sie emocjo-
nalnie od rodzicow. Wczesniej, w dziecinstwie, zaleznos$¢ uczuciowa
zapewnia mu przetrwanie i umozliwia rozwdj. Potrzeba przywiqzania
od potowy ubiegtego wieku uwazana jest za pierwotnq - jak potrze-
ba powietrza i pokarmu. Od jej zaspokojenia, a i od rodzaju tej wiezi
z opiekunem, najczesciej z matkq, zalezy poczucie bezpieczenstwa,
ochrona przed traumaq, a takze waga przyjmowanych informacji
i ich rola w formowaniu tozsamosci. Peter Blos utrzymywat, w wyni-
ku badan nad tworzeniem sie meskiej tozsamosci psychoseksualnej
chtopcdw, ze proces ten zalezy od natury ich wiezi z ojcami. Bliskie
i ciepte relacje ojcéw z synami utatwiajq, jego zdaniem, akcepta-
cje meskiej roli (gender), jakq reprezentujq ojcowie i bezkonfliktowe
podqgzanie szlakiem, jaki ojcowie wyznaczajg.

Stanowisko Blosa jest spdjne z powszechnie akceptowanym poglg-
dem o znaczeniu postaci uczuciowo waznych dla dziecka w formo-
waniu sie i porzgdkowaniu zbioru informacji o sobie samym, two-
rzqcym podstawy tego, co nazywamy tozsamosciq. Czyli koncepcji
tego, kim sie wtasciwie jest. Znaczenie to wydaje sie by¢ tak duze,
ze - bywa - cztowiek dorosty niemal nie zauwaza zmian, jakie za-
chodzg w miare biegu zycia w tych waznych uczuciowo osobach.
A nawet, kiedy je dostrzega, jak mate dziecko chroni w sobie we-
wnetrzny obraz matki, ojca, niani, babci. Daje to oparcie w trudach
zycia i chroni przed dezorganizujgcym przezywaniem utraty. Starsi,
zazwyczaj, odchodzqg sposréd nas wezesniej.

prof. Jacek Bomba
psychiatra
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CZYLI WIES NA NASZYM
SPOLECZNYM WIDNOKREGU

Skala emocji, napiec i sporéw, ktére co jakis czas wybuchajqg
kiedy w debatach przypomina sie o wiejskich korzeniach P

odstania klucz do zrozumienia naszych skonfliktowan

Bo jesli przyjrze¢ sie polskiemu imaginarium kultury, jego najbardziej
rozpoznawanym obrazom, symbolom, opowiesciom, ktére organizujq
nasze rozumienie $wiata, znajdziemy tu w bezposredniej bliskosci jed-
noczesne wyparcie sie wiejskosci i tesknote za nig. Cham, wiesniacz-
ka, pegeerus, stoik i cebulak - te oraz wiele innych kategorii pogardy

koegzystuje z sielsko-idyllicznymi ob i wsi, gdzie spracowany

mieszczuch rzekomo odnajduje gt rawde o zyciu na tle wyes-

tetyzowanych kadréw. Trudno ni samiac tego rozziewu z poczu-
ciem wykorzenienia, naszym j ualnym i zbiorowym utrapieniem,
odczuwanym tez jako kr iezi i wspdlnoty. Znajduje on wyraz
w regularnej juz chyba ce praktyce dzielenia i wykluczania, kté-
ra najpetniej wyraza sie w stwarzaniu swoich wewnetrznych Obcych.
Dlatego warto przyjrzeé sie paru momentom wspdtczesnej kariery wy-
obrazen o wsi, jej mieszkaricach i tych niosqgcych ,gen” wsi w miescie.
Kariery raz po raz elektryzujqcej opinie publiczng, ale jakze symptoma-

tycznej dla naszego zbiorowego kryzysu tozsamosci.

Zanim tzw. kwestia chtopska powrdci z catq mocqg i w nowej odsto-
nie do debaty publicznej kilka lat temu, a stanie sie to dzieki wyda-
rzeniom artystycznym i publikacjom naukowym, przejdzie - jak traf-
nie nazywa to szersze zjawisko Przemystaw Czaplinski - przez dwie
dekady ,hatasliwej ciszy, jaka zapadta wokdt wsi” od lat 90. Pierwsze
dekady transformacji, a zwtaszcza jej poczqtkowe 10-15 lat to okres,
kiedy zuzywajq sie dotychczasowe dyskursy o wsi. Zanika tez prak-
tycznie zupetnie ched jej badania. W naukach spotecznych oznacza
to, ze zafascynowani transformacjq i zmiang spoteczng socjologowie,
jak i antropolodzy cate swoje zainteresowanie przerzucajg na miasto.
Natomiast w sztuce z kolei w tym samym czasie wyczerpuje sie nurt
pisania o wsi przez autoréw jq reprezentujgcych. | tutaj, analizujgcy
losy literatury chtopskiej, wspomniany wczesniej Czaplinski uzna-
je publikacje ,Widnokregu" Mysliwskiego za ostatnig powies¢ nurtu
trwajqcego caty XX wiek. Gdzie by nie spojrze¢, w nowej Polsce wies
i jej mieszkancy trafiajg na margines. Jednak nie jako reprezentacje.
Tu przeciwnie, wypieraniu wiejskosci towarzyszy zawrotna kariera na-
znaczania i stereotypizowania wszystkiego, co z nig zwigzane. Jak od
lat konsekwentnie zauwaza socjolog lzabela Bukraba-Rylska, szeroko
rozumiana wiejskos$¢ zaczyna byé traktowana przez politykéw i eko-
nomistéw, jak hamulcowy polskiej transformacji. Przez naukowcoéw
z kolei jako przeciwieristwo nowoczesnosci, symbol homogenicznosci,
a wiec zasciankowego konserwatyzmu. Wymazywanie wsi dzieje sie
nie bez zwiqzku z ogromnymi zmianami struktury spotecznej. Jak po-

Znajduje ono swdj wyraz najpetniej w popularnym po 1989 roku stylu
a la dworek i licznych zapozyczeniach.
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Konsekwencjq wypi
wego z tym zwig




ile-
cje na
zekajqc
miodych,
zakrapiang
patologicznej
onych mezczyzn,
adki nagiej tancer-
vyprawiajacych sie na
owac dziejgcy sie w nich
paki do wziecia, Damy i wie-,
przyktady tych, ktére przyciag
dzéw, pragnacych zapewne zobaczyé
estety, kontrapunktem dla takich reprezen-
sie rozkwitajace jak grzyby po deszczu nowoczesne
wa historii méwionych. Konkurséw pamietnikarskich o wsi tu jak
na lekarstwo. Kontrast bedzie ogromny, jesli poréwnamy nieliczne dzi-

siejsze konkursy do tysiecy pamietnikéw chtopdw i chtopek, ich kolej-

nych pokolen, nadestanych w odpowiedzi na ogtoszenia rozlicznych
pism i instytutéw w socjalistycznej Polsce.

Drugq strong wyparcia i projekgji jest tworzenie wiejskiej idylli, réwniez
nierzeczywistej wizji wsi i relacji miedzy jej mieszkancami, jak w serialu

Ranczo, czy Blondynka. Odsuwajqc sie tutaj na chwile od kultu szla-
checkosci z jego sielska wizjg dworu, uczt i polowan, czy odtwarzanies
regionalnych szlakéw taczqeych sgsiedzkie dworki i podréze-wizy:
dawnych mieszkancéw, nasze imaginarium petne jest réwniez préb od-
zyskania zagubionego raju. Opowiesci o rzucaniu przez mieszczuchdw
pracy w korporacjach i przeprowadzce na wies, by doswiadczaé praw-
dy zycia i ciepta wiejskich relacji z nowym agrobiznesem w tle, skupiajq
sie bardziej na wyestetyzowanych kadrach niz na rzeczywistych zma-
ganiach ich bohateréw. W magazynach wnetrzarskich i life-stylowych
znajdziemy raczej piekne sesje pionieréw i pionierek nowej wiejskosci,
prezentowanych na tle tanéw lawendy, zagréd z kozami lub wyciskarni
olejéw, niz historie o rzeczywistych relacjach z Innymi we wsi.

Przyglgdajqc sie tym wyparciom, projekcjom i (samo)kolonizacjom
trudno znalez¢ jakis punkt zaczepienia czy konstatacje o kryzysie
tozsamosciowym. Od kilku lat jednak podejmowane sq proby odzy-
przez ostateczne zmierzenie sie z tym, co wyparte. Pojawia
y dyskurs, symbole i jezyk. Artysci, naukowcy i pisarze biorg na
sztat to, co najgtebiej wyparte. Poddaristwo nazywane jest wprost
olskq wersjq niewolnictwa. Uwtaszczenie chtopéw wyjete z niepamie-
ci i nazwane gtosno zewnetrznym aktem ich wyzwolenia przez obce
panstwo przy niechlubnym oporze polskiej szlachty. Towarzyszy temu
przepisywanie dominujqcych narracji na opowiesci o chtopskim opo-
rze i buncie, a wiec historii wypartej emancypacji. | wreszcie ruszenie
kwestii Zagtady i wsi. To kluczowe tematy, ktérych petne rozpoznanie
pozwoli, jak przekonuje Andrzej Leder, przywrdcic to, co wyparte, skon-
frontowac sie z realnym, a przez to petniej uznaé naszq odrzucong toz-
samosc. To dopiero poczatek drogi, ale czyz nie warto przez niq przejsé,
by odnalezé zgubiony widnokrqg?

dr Sylwia Urbanska
socjolog
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moja fascynacja, ktéra trwa do dzisiaj.

Oczywiscie mozna mowié i pisaé o tamtym czasie na podstawie
dokumentéw archiwalnych, szperaé po gazetach szukajac recenzji,
mozna tez zaglqda¢ do biografii ludzi, ktérzy teatr kielecki tworzyli,
ale konieczna jest tez orientacja ogdlna, historyczna, co sie wtedy
dziato. Powoddw do radosci byto naprawde duzo. PrzezyliSmy wojne,
nie byto Niemcdw na ulicach, strach albo sie zredukowat, albo odpty-
nat. Jednak wieczorem przychodzili sqsiedzi i opowiadali, ze areszto-
wano kogos, kogos pobito, ze wiezienie peka w szwach.

Historia teatru w Kielcach siega gteboko w wiek XIX, jeszcze przed
powstanie obecnego budynku, wystawionego przez Ludwika Stump-
fa, bowiem w XVIII wieku, w patacu biskupim dziatat prywatny te-
atr, szczegdlnie aktywny za rzadéw bpa Kajetana Ignacego Sottyka
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ALEGO TEATRU

5) miato miejsce jeszcze w czasi

ej pory nie wiedziatem, ze istnieje co$ ta

go teatru nie jest tatwo, choc¢by ze wzgledu na odlegtosé

odtworzy¢ atmosfere tamtego czasu. Przeciez pierwsze

jny, ktéra zakonczyta sie

, ludzi ogarniata niezwykta

em z klasq na jednym z przed-

jak teatr. | tak wtasnie sie zaczeta

(1715-1788). W XIX wieku Kielce nawiedzaty zespoty (trupy) teatralne
z Krakowa, Poznania, Warszawy i czesto pozostawaty kilka tygodni
lub miesiecy. Tylko to wszystko byto ptynne, nieprzewidywalne. Trze-
ba jednak zauwazyé, ze mieszkaricy miasta chetnie chodzili na spek-
takle, niezaleznie od gatunku: tragedia, komedia, farsa.

Mozna bez przesady powiedzied, ze potrzeba statego teatru w Kiel-
cach byta zawsze zywa, podejmowano préby stworzenia takiej in-
stytucji, zwtaszcza w dwudziestoleciu miedzywojennym. Po wybu-
dowaniu przez radomskiego przedsiebiorce (dzisiaj powiedzielibysmy
businessmana) Ludwika Stumpfa, budynku teatralnego (dzisiejszy
teatr przy ulicy Sienkiewicza), powstata dziwna sytuacja: byt budynek
teatralny, nie byto teatru. Przybywajqce do Kielc zespoty wedrowne

y



prezentowaty swdj repertuar w nowym budynku, na nowej scenie.
Inauguracyjnie wystepowat zespoét Jozefa Teksla, ktéry wystawit
w 1879 roku Dzwony kornewilskie Roberta Planquette'a. Pozosta-
wat w miescie przez trzy miesiqce, a potem wrdcit jeszcze w 1882
roku i wystawit komedie Aleksandra Fredry, Joézefa Blizinskiego
oraz Jézefa Korzeniowskiego. Powoli jednak dojrzewata potrzeba
statego teatru, z wlasnymi artystami. Szczegdlne nasilenie tej idei
ujawnito sie po wystepach Karola Adwentowicza (1918). Z tej sceny
obwieszczono koniec wojny i odzyskanie po przeszto stu latach
zniewolenia, rozbioréw wiasnego parnstwa i petnej wolnosci:
,Po podniesieniu kurtyny w dniu 9 paZzdziernika 1918 roku oczom
ttoczqcej sie w Teatrze Polskim w Kielcach publicznosci ukazat sie
orzet biaty w otoczeniu kwiatéw i zieleni. Wokét niego zgrupowali sie

artysci dramatyczni, w petnej powagi i nia ciszy rozlegty sie

pierwsze stowa manifestu Rady Re nej odczytywane przez

dyrektora Jerzego Siekierzynskieg pisata Jadwiga Kalinowska
(100 lat teatru w Kielcach, Ki

miesdcie najwieksi artysci

79). Bywali wiec w naszym
okresie miedzywojennym, ale
wszelkie préby stworzeni sceny konczyty sie wielkim fiaskiem.
Dopiero po zakonczeniu drugiej wojny, przebywajqcy po powstaniu
warszawskim w Kielcach Pawet Owertto, z grupg aktoréw, podobnie
jak on, ,biezerncéw” popowstaniowych, podjat inicjatywe zatozenia
czy zorganizowania statej sceny. Droge do realizacji tych zamiaréw
przetart artykut w ,Gazecie Kieleckiej” (luty 1945) pod tytutem: Ambi-
cjq Kielc powinno byc¢ zatozenie statego teatru dramatycznego.

Sprowadzono jeszcze kilku aktoréw z Krakowa i Lublina. Przyjechat
takze Mieczystaw Winkler, ktéry po wyjezdzie z Kielc Pawta Owertty

zostat do nowego sezonu (wrzesien 1945) jednym z
leckiej sceny wraz z Ireneuszem Erwanem. W niez
runkach, zwtaszcza lokalowych - w pomieszczeniach teatru, w garde-
robach mieszkali lokatorzy — przygotowano przedstawienie komedii
Aleksandra Fredry Damy i huzary. Rezyserowat te premiere kielec-
kg (1 kwietnia 1945) sam Pawet Owertto, scenografie przygotowat
Adolf Wajncettel, w obsadzie byli miedzy innymi: Ewa Porajska,
Pawet Owerlo, Elzbieta Kowalewska, Zygmunt Drweski, Mieczystaw
Winkler, Kazimierz Rudzki. Nastepne przedstawienie (maj 1945) wy-
rezyserowat Mieczystaw Winkler. Byta to takze komedia Ryszarda
Ruszkowskiego: Wesele Fonsia.

Poczqgtek byt wrecz znakomity. Teatr przede wszystkim podnosit ran-
ge miasta, wprowadzat je na kulturalng mape krajowq i zaspokajat
wieloletnie oczekiwania na te instytucje. O wchodzeniu TWK w obieg
ogolnopolski $wiadczy zaproszenie na goscinne wystepy do Wrocta-
wia z przedstawieniem sztuki de Flersa i Caillaveta: La belle.a

(Piekna przygoda), w ktérej miedzy innymi w
niewicz-Winklerowa, Stanistawa Orska
browolski, Ireneusz Erwan, Stanista
sztuke skromnie podkreslajqg
i poprawnosc¢ scenicznege

W tym czasie wybi
bytoby odpowig
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bogacza dla aktorki, w ktdrej sie kochat, samo sformutowanie pro-
blemu wyddje sie jakies niewtasciwe, nieskromne. A jednak wtasnie
w Kielcach, oderwawszy sie od nawatu skomplikowanych spraw
mego zwyczajnego $wiata, doznatem niezwykle intensywnych prze-
zy¢ teatralnych, z ktérych jedno zawdzieczam publicznosci. Bytem
wzruszony, patrzgc na widownie kieleckiego Teatru im. Stefana
Zeromskiego, zapetniong gtowa przy gtowie nowq publicznosciq.
Ci ludzie chtoneli kazde stowo gogolowskiego Rewizora z Petersbur-
ga, chwytali w lot wszystkie pointy, przyklaskiwali akgji raz wzrusze-
niem, to znéw wybuchami szczerego $miechu”. Mozna odczytywac
te opinie o Kielcach, Teatrze i kielczanach jak raport o wielkim awan-
sie kulturowym.

Ustalono repertuar na te kilka miesiecy pierwszeg
nie. Znalazty sie w nim nastepujqce sztuki: Za ] Moralnosc
pani Dulskiej, Parkitny'ego Droga do Zrédet, ery'ego Dzien
bez ktamstwa, Nicodemiego Gatganek, Ka Kwadratura kota;
w przygotowaniu byty dwie dalsze sztukit tenberga Mecz mat-

zeniski oraz Fredry Sluby panierskie.

W listopadzie 1945 roku Ministerstwo Kultury i Sztuki przystato za-
lecenie repertuarowe, ktére mozna by okresli¢ jako bardzo rozsqdne
i przejrzyste. Méwi sie w tym dokumencie o nowej widowni, ktérg
stanowiq klasy nizsze, nie majgce do tej pory dostepu do kultury wy-
sokiej. Zaleca sie w zwigzku z tym sieganie ,do skarbnicy dramaturgii

polskiej”, wiec po Mickiewicza, Stowackiego, Wyspiariskiego, Zerom-
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skiego... Natomiast z dramaturgii $wiatowej sugeruje sie sieganie
po klasykéw takich jak: Ajschylos, Eurypides, Arystofanes, Sofokles,
Racine, Corneille, Molier, Szekspir... Gorki, Czechow, Gogol, Ostrowski...

Wydaje sie, ze w 1945 roku nie funkcjonowaty jeszcze w catej petni
kryteria ideologiczne w doborze autoréw i tekstéw. Na to trzeba byto
cierpliwie poczekad. Ten etap dziatalnosci teatru w Kielcach mozna
by nazwac etapem organizacji (zespdt, scena, widownia) - przebiegat
wyraznie na dwdch ptaszczyznach, z ktérych jedna byta artystyczna
(repertuar, scenografia, aktorzy), druga natomiast — administracyjna
(sprawy lokalowe, wyjazdy w teren, finanse).

Teatr wystepowat pod dwoma tytutami: jako Teatr Wojewddztwa
Kieleckiego i jako Teatr Rozmaitosci. W krytycznej sytuacji finanso-
wej od 1 listopada 1945 roku Wojewddzki Zwigzek Samorzgdowy ob-
jat piecze przyjmujgc Teatr Wojewddzki w Kielcach w poczet swoich
zaktaddéw. W sprawozdaniach wiadze nie omieszkaty przypisa¢ sobie
powaznego wkiadu w powstanie i organizacje instytucji kulturalnej
oraz pochwali¢ sie tym, ze w Kielcach sq najtarisze bilety wstepu, nie
troszczqc sie zupetnie o finanse instytucji.

Dyrekcja TWK w osobach Erwana i Winklera, nie radzqc sobie z ,me-
cenasami” zrezygnowata z dalszej pracy. 30 sierpnia 1946 roku dyrek-
torem TWK zostat Hugo Morycinski, z upowaznienia Wojewddzkiego
Zwiqzku Samorzgdowego, zalecajqc ,przejecie lokalu i mienia pozo-
statego po likwidujgcym sie teatrze bedgcym pod dyrekcjq I. Erwana




i M. Winklera". Dwa tygodnie wczesniej teatr powiadomit Urzgd Wo-

jewddzki, ze 30 sierpnia w budynku teatru odbedzie sie protokolarne
przekazanie majgtku ruchomego i nieruchomego. Wszystko odbyto
sie poprawnie, bez sporéw, a nowy dyrektor zgtosit udziat w Ogdlngs
polskim Konkursie Szekspirowskim i zobowiqzat sie do wystawiénia
Szekspira: Sen nocy letniej. Przedstawienie przyjeto z wielkim"tzna-
niem, w prasie pojawity sie opisy i recenzje prawie entuzjastyczne.

Z perspektywy lat ten pierwszy etap zycia Teatru kieleckiego uznaé
trzeba za bardzo optymistyczny. Na tym przedstawieniu bytem dwa
razy - sam i z kolegami. Oglqdalismy z jaskétki scene, na ktérej po-
ruszali sie aktorzy: Bielenin, Orska, Slaska, Drweski, Rokossowski,
Zarzycki. Na premierze sala byta wypetniona po brzegi, a po przed-
stawieniu widzowie powstawszy z miejsc, na stojgco owacyjnie po-
dziekowali za spektakl. Po wszystkich perypetiach personalnych,
repertuarowych, finansowych Teatr zostat uparistwowiony. W ,Moni-
torze Polskim” z 19 kwietnia 1949 roku Minister Kultury i Sztuki ogtosit
decyzje o uparistwowieniu.

Takie to byty poczqgtki statego teatru w Kielcach. Jako widz

uczestniczytem w kilku przedstawieniach. Z kazdym pobytem

w teatrze narastat we mnie zachwyt dla tej sztuki przekazywania
informacji o kulturze.

prof. Stanistaw Zak

literaturoznawca, historyk

PRACOWNICY TEATRU W ROKU JUBILEUSZOWYM

Dyrektor teatru | Michat Kotanski
Zastepca dyrektora | Elzbieta Pedzik

Dyrektor artystyczny ds. festiwalu | Marcin Zawada

DZIAL ARTYSTYCZNY:

Aktorzy | Anna Antoniewicz, Teresa Bieliriska, Mirostaw Bieliriski,
Barttomiej Cabaj, Dagna Dywicka, Janusz Gtogowski, Wiktoria
Grabowska, Ewelina Gronowska, Edward Janaszek, Joanna
Kasperek-Artman, Jacek Mgka, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata,
tukasz Pruchniewicz, Beata Pszeniczna, Artur Stabon, Zuzanna
Wierzbinska, Aneta Wirzinkiewicz-Jedrzejas, Beata Wojciechowska,
Dawid Ztobinski

SAMODZIELNE STANOWISKA:

Asystentka dyrektora, specjalista ds. kadr | Marta Rytel-Kuc
Inspektor BHP i ppoz. | Rafat Jarosinski

Informatyk, inspektor ochrony danych | Mariusz Lis

Koordynator ds. inwestycji | Jarostaw Milewicz

DZIAL FINANSOWO-KSIEGOWY:

p.o. Gtéwnego ksiegowego | Katarzyna Kwiatkowska
Specjalista ds. ptac | Anna Koziet

Specjalista ds. ksiegowosci | Edyta Zbrog

DZIAL IMPRESARIATU:

Kierownik dziatu impresariatu, koordynator pracy artystycznej
Halina Labedzka

Specjalista ds. marketingu i promoc;ji | Luiza Buras-Sokdt
Specjalista ds. marketingu i PR | Paulina Drozdowska

Grafik komputerowy | Rafat Urbanski

Inspicjenci-suflerzy | Maria Bielirniska-Pacholec, Renata Gtasek-Keska
Specjalisci organizatorzy widowni - kasjerzy biletowi

Bozena Mordal, Jadwiga Nadgrodkiewicz

Organizator widowni — kasjer biletowy, specjalista ds. social media
Magdalena Dgbrowska

DZIAL ADMINISTRACYJNO-TECHNICZNY:

Kierownik administracyjno-techniczny | Jacek Pomarariski
Specjalista ds. administracyjnych | Urszula Bandura
Pracownik kostiumerii | Katarzyna Stolarczyk-Stabon
Pracownik gospodarczy-konserwator | Jan Misztal

Recepcjonisci | Ignacy Abram, Matgorzata Chmura, Urszula
Domagata, Edyta Kaniowska, Barbara Pietrzykowska

Panie sprzgtajqce | Danuta Gryz, Mieczystawa Mocko,
Krystyna Pekalska, Zofia Radomska

SPECJALISCI RZEMIOSE TEATRALNYCH:
Krawcy | Teresa Karys, Krzysztof Slusarczyk
Stolarze | Krzysztof Juszczyk, Grzegorz Kudta
Plastyk | Tomasz Smolarczyk

Plastyk - archiwista | Iwona Jamka

OBSLUGA SCENY:

Brygadier sceny | Lech Sobura

Montazysci dekoracji | Edward Gola, Wiestaw Jas, Andrzej Siuda
Kierownik pracowni elektrycznej | Mariusz Ciesielski

Elektryk, operator - realizator oswietlenia | Michat Jas

Akustycy - realizatorzy dzwieku | Grzegorz Kaczmarczyk,
Kamil Kubicki, Karol Tombarkiewicz

Charakteryzator-perukarz | Alicja Postowska
Garderobiane | Agnieszka Ozimina, Agata Radek
Fryzjer | Anna Karcz

Rekwizytor | Dorota Kozera

GAZETA TEATRALNA 71 15



NASTEPNA PREMIERA:

Jonas Hassen Khemiri

=[prawie rowno]

ttlumaczenie: Halina Thylwe obsada:

rezyseria: Una Thorleifsdottir Anna Antoniewicz, Dagna Dywicka,

scenografia, kostiumy, swiatta: Mirek Kaczmarek Ewelina Gronowska, Joanna Kasperek,

muzyka: Gisli Galdur Thorgiersson Beata Pszeniczna, Beata Wojciechowska,
. . Jacek Maka, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata,

choreografia: Szymon Dobosik .

tukasz Pruchniewicz, Tomasz Wtosok,

PRAPREMIERA POLSKA 16 marca 2019 Dawid Ztobiriski

Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach
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