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Kilkakrotnie sprawiat, ze widzowie Teatru im. Stefana Zeromskiego ptakali ze $miechu. Teraz

wraca do Kielc rezyserujqc kultowg amerykanskq farse — ,Szalone nozyczki” Paula Pértnera.

Z Jerzym Bonczakiem rozmawia Luiza Buras-Sokét.

Luiza Buras-Sokét: Pana teatralna znajomosé ze scenq dramatycz-
nqg w Kielcach lada dzier osiqgnie petnoletnios¢. Na poczgtku 2001
roku wyrezyserowat pan tu ,Prywatng klinike” Dave'a Freemena.
Ta ,,osiemnastka” przypada w ciekawym momencie, bowiem 6 stycz-
nia 2019 roku teatr swietowaé bedzie 140-lecie istnienia. Jak zmie-
nita sie ta scena od czasu, gdy byt pan tu po raz ostatni?

Jerzy Bonczak: Nie ma Piotra Szczerskiego... Bylismy w zazytych sto-
sunkach, wzajemnie sie cenilismy. Dlatego miatem okazje wyrezyse-
rowac tu cztery spektakle i zagra¢ we ,Wdowach” Mrozka w rezyserii
Piotra. Przyjezdzat do mnie na Warmieg, gdzie mam swoje siedlisko.

Teatr w tej chwili wszedzie zmienia sie na gorsze, przynajmniej we-
dtug mojego myslenia i widzenia tej instytucji. Okazuje sie, ze nie tylko
w Warszawie aktorzy nie majq czasu na préby z uwagi na filmy, telewi-
zje, radio, chattury, reklamy. Ta choroba dotkneta juz teatréw pozawar-
szawskich. Jest tak duzo réznej pracy, ze zrobienie spektaklu z idealng
liczbqg prob, czyli z okoto 60, jest prawie niemozliwe, bo wyjazd na festi-
wal, bo préba wznowieniowa itd. To zmiany negatywne. Ale ludzie sq
tu wciqz tacy sami, wspaniali.

A nawet ci sami. Pracuje pan z aktorami, ktérych dobrze pan zna.

Miatem okazje pracowac z Teresq i Mirkiem Bielinskimi, z Beatq
Pszeniczng, Dawidem Ztobinskim, Joasiq Kasperek. Ponadto zdjecia
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ze spektaklu bedzie robit fotograf Jacek Rzodeczko, ktérego przed
laty, chyba przy ,Prywatnej klinice” poznatem wiasnie w Kielcach,
a pézniej zapraszatem go do wspétpracy przy wielu swoich spek-
taklach. Znamy sie i lubimy. Takg mam nadzieje. Ja go lubie.

Dzi$ po prébie rozmawiatem z mtodym cztowiekiem, ktéry w kieleckim
teatrze zajmuje sie o$wietleniem. Zapytatem go o pana Rysia, ktéry
przez wiele lat byt tu gtéwnym elektrykiem, a przy tym cudownym
cztowiekiem i fachowcem (Ryszard Zajqc, pracownik teatru w latach
1958-2006 - przyp. red.), wyczarowywat wiasciwie z niczego efekty,
ktére w innych teatrach osiggato sie specjalistycznymi reflektorami.
Wspominalismy ,tLézko petne cudzoziemcdw”, gdzie w scenie karna-
watu puszczane sq fajerwerki. Pan Rysio zaproponowat jeden reflektor
i bardzo szybko obracane wielobarwne kétko, co dawato niebywaty
efekt sztucznych ogni. Nasz obecny oswietleniowiec byt wtedy tq oso-
ba, ktéra tym kétkiem krecita.

Historia zatoczytla nomen omen - koto. Ma pan mite wspomnienia
zwiqzane z kieleckim teatrem?

Bardzo mite! Gdy z kims$ rozmawiam o miejscach, budynkach, teatrach,
to wspominam go jako ten stary - w dobrym tego stowa znaczeniu,
teatr, ktéry ma swdj zapach, skrzypigce schody i podtogi, przytulng
sale, na ktoérej chce sie siedziec, garderoby, jakich nie spotkamy juz
chyba nigdzie.



Znane miejsce, znani ludzie i dobrze znany panu tekst, ktéry przeno-
sit pan juz na scene.

Niby jest tak samo, bo sq te same sytuacje, ale szczesliwie sie sktada,
ze ,Szalone nozyczki" to sztuka, ktérg nalezy dopasowac do realidw,
w jakich jest wystawiana. Postugujemy sie nazwami ulic sgsiadujg-
cych z teatrem, tak, jakby salon fryzjerski ,Szalone nozyczki” istniat
w kamienicy, w ktérej miesci sie teatr. Jesli chodzi o prace z aktora-
mi — jest tatwiejsza, gdy ma sie juz pewne rzeczy sprawdzone, moge
im na przyktad podpowiedzie¢, kiedy nastqpiq reakcje publicznosci.
Ale z aktorami bywa jak z dzie¢mi - moéwi sie im: nie wktadaj palca do
gniazdka, bo cie prqd trzepnie. Dziecko oczywiscie pcha palce. | tak
samo jest z aktorami - przyjmujg do wiadomosci, ze w tym miejscu
bedzie reakcja, ale dopdki jej nie ustyszq, biorg to jedynie na wiare
i odnoszq sie do tego sceptycznie. Ale ja wiem, ze to zafunkcjonuje
tak, jak powinno z publicznosciq.

Ta wiedza zwiqzana jest z doswiadczeniem w pracy rezysera, ktérq
w pewnym momencie postawit pan wyzej niz aktorstwo. Dlaczego?

Gdy zaczynatem rezyserowaé, podchodzitem do tego na zasadzie: jest
fajny tekst, koledzy wiasciwie wszystko umiejq, to ja im tylko troszecz-
ke pomoge, podziele sie z nimi swoimi doswiadczeniami. Zaczeto sie
to w 1999 roku. Zostatem zmuszony przez Marka Perepeczke do zaje-
cia sie rezyseriq. Rozstatem sie z Teatrem Kwadrat, gdzie pracowatem
na etacie. Koriczytem wtedy 50 lat. Decyzje pomdgt mi podjqgc dw-
czesny dyrektor tej sceny, ktéry obsadzit mnie w... ,Szalonych nozycz-
kach” w roli komisarza, a ja powiedziatem, ze w zyciu nie bede w tym
grat. Prébowat mnie zmusic, ale odpartem: dziekuje bardzo, odchodze
z teatru. Takze ,Szalone nozyczki" majq zwigzek z mojq historiq oso-
bistq. Podjecie tej decyzji zmusito mnie do szukania sobie innego
miejsca w $wiecie teatralnym. To nie znaczy, ze nie mégtbym sie za-
angazowaé do jakiegos teatru warszawskiego i pracowaé tam jako
aktor. Pewnie bym magt, ale nie podjatem takich préb. Pomyslatem,
ze duzo wygodniej jest by¢ mniej zaleznym, nie pracowad na etacie, tyl-
ko by¢ sobie sterem, zeglarzem, okretem, morzem. Oczywiscie wczesniegj
30 lat spedzitem na etacie, dlatego ten pierwszy okres nie byt najta-
twiejszy. Dla mnie zawsze teatr byt drugim domem, a nawet nie wiem,
czy nie pierwszym. | nagle zdecydowatem sie wyjs¢ z tego domu, zo-
stawic rodzine i péjs¢ na nieznane. Pézniej, gdy zaczatem rezyserowad
i gra¢ w swoich spektaklach, staratem sie pracowac z tymi samymi
ludZmi, zeby ten klimat rodziny utrzymac, poczuc, jakbysmy pracowali
w zespole w teatrze stacjonarnym, etatowym.

Rezyseruje pan komedie i farsy. A jako aktora rezyserzy upatrzyli
pana sobie w duzej mierze do rél czarnych charakteréw. W ,Fau-
$cie” - Mefisto, w , Kordianie” - Szatan, w , Tangu” - Edek, w,Podré-
zach Pana Kleksa” - Bonifacy. Skqd ta rozbieznosé i jak to mozliwe,
ze tak pogodny cziowiek byt postrzegany jako idealny
do tych rél?

Jestem pogodny od $rodka i strasznie zty na zewnqtrz, wiec obsadzajq
mnie po wyglqdzie. Po skoriczeniu pracy nad przedstawieniem ,Szalo-
ne nozyczki” w Kielcach od razu przystepuje do nastepnego zadania -
jako aktor i oczywiscie w roli czarnego charakteru. To bedzie rzecz
wspotczesna, méwiqca o postaciach wspétczesnych, ktére, mam na-
dzieje - nie przejdq do historii - ,Ucho prezesa". Z tym, ze teraz jest to
projekt teatralny. ,Ucho prezesa” bedzie grane w Teatrze 6. Pietro jako
spektakl. Gram prokuratora Stanistawa Piotrowicza i tak sie ucieszy-
tem, ogladajqc telewizje i styszqc, co ten cztowiek mowi, jak wypiera
sie czegos, co jest niepodwazalne — moéwie o sytuacji, w ktérej jako
prokurator bronit ksiedza-pedofila, ze pierwszy raz w moim zyciu za-
wodowym zdarza sie, ze nie bede musiat wiele pracowac nad postaciq,
poniewaz ona istnieje. W zwiqzku z tym wydaje mi sie, ze wystarczy,
jak wyjde na scene i publicznos¢ zorientuje sie, ze to jest ten jegomosc,
a ja juz nic wiecej nie musze robic.

I moze stqd te komedie? Zeby jakos$ zréwnowazy¢ nadmiar czarnych
charakteréw w pracy.

Nie, to przypadek. Jak cale moje zycie. To byt przypadek, ze zaczatem
prace w Teatrze Kwadrat. Wczesniej bytem w Teatrze Nowym, gdzie,
nawiasem madwiqc, gratem gtdwnie z wybitnym aktorem Romkiem Wil-
helmi. Jak robilismy ,Fausta” - on grat Fausta, a ja Mefista, w ,Braciach
Karamazow"” on byt Smerdiakowem, ja gratem Iwana Karamazowa.
Spotykalismy sie nie tylko na planie filmowym, ale tez na scenie. | w pew-
nym momencie dyrektor prowadzqcy Teatr Nowy zachorowat na choro-
be, ktéra moze by¢ wyleczalna, ale w jego przypadku nie byta. Podzigko-
wano mu za prace, musiat odejsé i przyszedt nowy dyrektor - Adam Ha-
nuszkiewicz, z ktérym ciezko mi sie byto porozumied i w zwiqzku z tym,
a bytem juz wtedy w goscinnych prébach w Teatrze Kwadrat, z najwiek-
szq przyjemnosciq, trzy tygodnie po objeciu dyrekgji przez Hanuszkiewi-
cza, znalaztem sie w Teatrze Kwadrat. Czysty przypadek.

Znowu ,pomdégt’ panu jakis dyrektor.
Mnie zawsze dyrektorzy pomagajq.

Po czesci dzieki temu jest pan tym kim jest - specjalistq od fars
i komedii. Rezyseruje je pan wedtug jakiegos przepisu, ze zawsze sig
udajqg? Bo nie jest chyba prawdq, ze wystarczq inteligentni aktorzy
czujqcy tekst?

To tylko czesé prawdy. Oczywiscie, wedtug mojej znajomosci gatunku,
farsy nie zrobi ktos, kogo nie cechuje poczucie humoru. Poza tym ja
bardzo dtugo - okoto pdéttora miesigca, pracuje nad tekstem zanim
zaczne go realizowad. Jestem dosy¢ energetyczny i lubie, jak moje
przedstawienia tez takie sq, jak majg dobry, szybki rytm, wiec tak je
przystosowuje. Sq to na ogét farsy angielskie lub amerykanskie, ce-
chuje je humor charakterystyczny dla tych nacji i trzeba to przetozyé
na polskie poczucie humoru. Zdarzyta mi sie taka historia - ttumaczka
przestrzegata: - Pamietaj, ze ten facet mowi ze szkockim akcentem. -
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Dlaczego mi to méwisz? — Bo to walor tej postaci. Przysle ci tasme jak
brzmi szkocki, zebys maogt to wykorzystaé. — Ale my gramy to w Pol-
sce. Nawet jesli posiqde umiejetnosc perfekcyjnego oddania akcentu
szkockiego, nikt tego nie doceni, ani nawet nie zorientuje sie, ze to wia-
$nie ten akcent. U nas musiatby to by¢ géral, albo Slgzak, albo Kaszub,
albo $ledzikujacy kresowiak. Thumaczka sie zmartwita, ale obiecatem
jej, ze zmienie i dopasuje ten watek do polskiego poczucia humoru.
Zatem najpierw diugo pracuje nad tekstem, a potem juz tylko bazuje
na swoim uchu i na wyobrazni, ze w danym momencie na pewno na-
stqpi reakcja publicznosci. Tam, gdzie jest puenta, trzeba podpowie-
dzie¢ aktorowi, by dat czas na reakcje - ja to nazywam synkopa. ,Nie
le¢ dalej, tylko daj synkope". Ten utamek sekundy stwarza publicznosci
mozliwosc na zareagowanie. Farsy sq tak skonstruowane jak réwnanie
matematyczne. Jesli gdzies w réwnaniu matematycznym popetnimy
btad, wynik nie bedzie poprawny. Budowanie przedstawienia farso-
wego czy komediowego musi by¢ prowadzone z duzq precyzjq i Swia-
domoscig. Kompletnie jest to niedoceniane przez mtodych rezyserow
i przez recenzentdw, ktorzy postrzegajq te prace jako rodzaj wygtupow.
A propos recenzentéw - postuguje sie czasem takq fraszkq Boya-
Zeleriskiego: krytyk i eunuch z jednej sq parafii - obaj wiedzq jak, zaden
nie potrafi. Uwazam, ze nie ma recepty na zrobienie przedstawienia
z gatunku pod tytutem: farsa. Pracuje sie nad nig tak samo, jak nad
tragediq czy dramatem. Jesli w tych gatunkach twdrey nie zrozumie-
ja, co cheq przekazad, to widzowie bedq siedzieli w milczeniu, a aktor
powie: ale nas dzisiaj stuchali. Oni nie stuchali, tylko spokojnie spali,
a aktorzy im przeszkadzali.

A moze w teatrach instytucjonalnych nie ma miejsca dla fars? Ga-
tunek ten zawtaszczajq teatry impresaryjne, umieszczajq na afiszu
nazwiska celebrytéw i tym ,kupujq” publicznosé.

Sam prowadzitem agencje artystyczng, w ktérej miatem pieé tytu-
téw — czyli whasciwie byto to jak repertuar stacjonarnego teatru. Przy
tych tytutach pracowato ze mnqg 40 aktoréw. Moje spektakle byty
robione tak, jak w teatrze zawodowym - z petng dekoracjq, obstugqg
maszynistow, kostiumami z prawdziwego zdarzenia. A w tej chwili, gdy
widze niektére spektakle impresaryjne, dostrzegam, ze scenografia
jest zrobiona tanim kosztem, kostiumy wiasciwie podobnie: masz
marynarke w domu? To weZ, bo nie mam pieniedzy zeby kupié. Od
péttora roku zaczynam powoli likwidowaé dziatalnosé produkeyjng,
bo nie chce miec¢ do czynienia z organizatorami, ktérzy sprowadzajqc
przedstawienia, targujq sie jak handlarze pietruszkg. W ogdle nie widzg
przedstawienia, a méwiq, ze za drogo. Doszedtem do wniosku, ze mam
dosy¢ takich rozmow. Nie targuje sie o sztuke. Rezygnuje z prowadze-
nia agencji prywatnej widzqc, na jak niskim poziomie sq te produkcje
Jezdzqce". Zdarzaty mi sie takie rozmowy po skoriczonym spektaklu,
podczas ktérych ludzie moéwili: panie Jerzy, jak to jest? Przychodzimy
na pana przedstawienie i jest fantastycznie, nie zatujemy pieniedzy,
ktére wydalismy. A dwa tygodnie temu byt spektakl, w czasie ktérego
ludzie wychodzili, chcieli zwrotu pieniedzy za bilety. Jak unikng¢ takich
sytuagcji? Nie ma na to sposobu. Ktos, kto bierze odpowiedzialnosé¢ za
ten spektakl, sprowadza go, powinien wczesniej go obejrzec i zasta-
nowic¢ sie, czy sam siebie nie skompromituje zapraszajqc ten tytut do
danego miasta.

Teatr im. Stefana Zeromskiego zaprasza na dobrq farse.

Nigdy nie méw nigdy, ale tak naprawde to nigdy nie wiadomo,
co wyjdzie. Mam takg nadzieje, ze bedzie dobrze...Przekonany jestem,
ze bedzie dobrze. Pracuje tu z aktorami, ktérzy przyktadajq sie do swo-
ich zadan, rozumiejq farse, zarty, puenty. Jestem pewien, ze swoim
poczuciem humoru zarazq widownie. Dziekuje dyrektorowi Michatowi
Kotanskiemu za mozliwosé powrotu do Kielc. Zywie nadzieje, ze nasza
wspotpraca utozy sie owocnie.

Dziekuje za rozmowe.
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JERZY BONCZAK

Borncza o Bonczaku

Aktor, rezyser, producent. Urodzit sie........ to nie ulega watpliwosci,
skonczyt Panstwowqg Wyzszq Szkote Teatralng w Warszawie w roku.....
tez prawda, mozna to zresztq tatwo sprawdzi¢ odwotujqc sie do stro-
ny internetowej Wikipedii. A na Filmwebie znajdujemy jeszcze infor-
macje o tym, ze zagrat w okoto 150 filmach, a doktor Google infor-
muje nas, ze wyrezyserowat ponad 40 spektakli teatralnych, jest tez
na pewno jakas strona o kilkudziesieciu rolach telewizyjnych i inna
dotyczqca prywatnosci - od 40 lat zonaty z Ewq, majg dwoje dzieci -
Anne i Piotra oraz czwérke wnuczqt.

Ma bardzo rozlegte hobby - po pierwsze zycie (a wiec takze rodzina),
po drugie aktorstwo, a po trzecie rezyseria, bo jak sie cos robi od lat,
to warto sie tym podzieli¢ z innymi. W dzisiejszych niewesotych cza-
sach najlepiej podzieli¢ sie dobrym stowem i usmiechem. Wiec zanim
zrealizuje swego Goethego, czy Dostojewskiego postanowit skupic sie
na tym, co najtrudniejsze dla rezysera, czyli komedii i farsie. Widzowie
przyjmujq te decyzje z nieklamang radosciq. Stawomir Mrozek, kté-
ry naméwit go niegdys$ do rezyserii swoich utwordw, spokojnie czeka
w kolejce. Zycie Jerzego Boriczaka ma wiec wiele barw i z pewnosciq
niejednym mozna by sie pochwali¢, ale przeciez, po pierwsze nie wypa-
da, a po drugie chwali¢ powinni inni...

Jan Boncza-Szabtowski, dziennikarz

EWA BOROWIK

Aktorka, absolwentka Parnstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Alek-
sandra Zelwerowicza w Warszawie. Po dyplomie zaangazowana do
Teatru Polskiego w Warszawie. Po kilku latach porzucita dramat dla
komedii, kiedy Edward Dziewonski zaproponowat jej etat w Teatrze
Kwadrat. Owocem tego zwiqzku byto wiele rél komediowych, m. in.:
Hanka w ,Pamietniku Pani Hanki", Mary w ,Mayday", Marcia w ,De-
koratorze", Pamela w ,,Oknie na Parlament”. W swoim dorobku ma tez
szereg rél filmowych i telewizyjnych (,SOS", ,Enigma”, ,Pie¢ dni z zycia
emeryta”,, Tryptyk”, ,Czwarty poziom", ,Samo zycie", ,Prawo Agaty”).
Wtrgcanie ,pieciu groszy" do swoich kostiuméw sprowokowato
pierwszq prace kostiumologa w Teatrze Na Woli w Warszawie. Przez
ponad rok ,ubierata” telewizyjnych ,Lokatoréw”. Potem nastqpity
kolejne realizacje w teatrach: w Kielcach, Rzeszowie, Zielonej Gérze,
Biatymstoku, Olsztynie, Tarnowie, Radomiu, Ptocku, Czestochowie,
w Warszawskich teatrach: Kwadrat (,Mdj przyjaciel Harvey” - przy-
gotowany na 50-lecie pracy artystycznej Jana Kobuszewskiego),
Teatrze Komedia, przy produkgji spektakli ,Stosunki na szczycie”,
Jeszcze jeden do puli”, ,Lewe interesy”, ,Prezent urodzinowy" we
wspdtpracy z aktorem i rezyserem Jerzym Boriczakiem.



MAREK CHOWANIEC

Profesor ASP, scenograf. Absolwent ASP w Warszawie. Wspétpracuje
z wieloma polskimi scenami: Teatrem Ateneum i Wspdtczesnym
w Warszawie, Teatrem Nowymw Poznaniu, Teatrem Wybrzeze w Gdan-
sku, Teatrem im. S. Jaracza w Olsztynie. Jest autorem scenografii do
kilkudziesieciu spektakli Teatru Telewizji, rezyserowanych m.in. przez
Jerzego Gruze, Krzysztofa Zaleskiego, Marie Zmarz-Koczanowicz,
Piotra Szulkina, tukasza Wylezatka i Marcina Wrone. Do najwazniej-
szych nalezq: ,Jesiennym wieczorem” G. Zapolskiej (1994), ,Sprawa
Stawrogina” F. Dostojewskiego (1997), ,Ksiqze nocy” M. Nowa-
kowskiego (2004), ,Stowo honoru" P. Wieczorkiewicza i K. Zaleskiego
(2007). Ma tez w dorobku szereg przedstawien muzycznych.
W warszawskim Teatrze Roma byt wspdttworcqg scenografii do
,Piotrusia Pana” (2000) i twércq scenografii do musicali: ,Miss
Sajgon” (2000) oraz ,Grease” (2002). W Teatrze Buffo w Warszawie
przygotowat pierwszq na s$wiecie scenografie w technologii ste-
reoskopowej do musicali ,Romeo i Julia 3D" (2004) i ,Polita” (2011)
w rezyserii Janusza Jézefowicza. W Operze Krakowskiej stworzyt
scenografie do ,Czarnej maski” Krzysztofa Pendereckiego (1998),
,Damy Pikowej" Piotra Czajkowskiego (2008) w rezyserii Krzysztofa
Nazara. W 2010 roku byt twércq scenografii do widowiska , Let's Dan-
ce Chopin” otwierajgcego Dziers Polski na EXPO w Szanghaju. Autor
wielu projektéw imprez plenerowych, koncertéw i widowisk telewi-
zyjnych. Jest laureatem Nagrody V Festiwalu ,Dwa Teatry — Sopot
2005" za scenografie do spektaklu ,Ksiaze nocy” w rezyserii Krzysz-
tofa Zaleskiego.

MARIAN
SZALKOWSKI

24

Muzyk, absolwent Wydzialu Wychowania Muzycznego PWSM

w Warszawie. Jako ilustrator muzyczny, kompozytor, pianista od
1974 roku wspdtpracuje z Teatrem Polskiego Radia. Opracowat mu-
zycznie ponad 1000 audycji i stuchowisk. Wspdtpracowat m. in. z Te-
atrem Powszechnym w Warszawie, Teatrem im. L. Solskiego w Tar-
nowie, Teatrem Dramatyczny w Warszawie, Teatrem Dramatycznym
w Biatymstoku. Laureat wielu nagréd, m. in. nagrody prezesa Komite-
tu ds. Radia i Telewizji (1986) za opracowanie muzyczne stuchowiska
.Mistrz i Matgorzata” wg M. Buthakowa, laureat Grand Prix Festiwalu
Stuchowisk PR - Boliméw ‘99 za muzyke do stuchowiska wg drama-
tu D. Fo ,Trzy zbiry", Grand Prix Festiwalu Rzeszéw 2000 za opraco-
wanie muzyczne stuchowiska ,Ztodziej" oraz Grand Prix Il Festiwalu
,Dwa Teatry — Sopot 2002" za opracowanie muzyczne stuchowiska
C. Harasimowicza ,Dziesie¢ pieter”. W 2010 roku na Festiwalu ,Dwa
Teatry” nagrodzony za opracowanie muzyczne stuchowiska ,Excen-

trycy”.

BRUCE JORDAN
| MARYLIN
ABRAMS

producenci
.Szalonych nozyczek”

Bruce Jordan to elegancki energiczny pan w okularach, ktéry nosi
skérkowe buty, niebieskie blezery i wydaje sie pasowaé do roli mez-
czyzny z reklamy ptynu do zmiekczania tkanin, ktérego kiedys grat.
Urodzit sie w Pittsheld (stan Massachusetts, USA), dorastat na Long
Island. Juz w szkole wyzszej byt zqdny kariery teatralnej. W koricu
sam, jako nauczyciel akademicki prowadzit wyktady z dramatu
w Glen Falls w stanie Nowy Jork.

Marylin Abrams to wytworna dama, ktéra pochodzi z Easton w sta-
nie Pensylwania, a dorastata w Nowym Jorku jako cérka aktorow
wystepujacych w wodewilach. Ukoriczyta studia na jednej z najbar-
dziej prestizowych uczelni amerykanskich — Uniwersytecie Cornella —
i tak jak Jordan, zostata nauczycielkg. Miata naturalng zdolnosé¢ do
wystepowania na letnich scenach. Do jej najwiekszych sukceséw za-
liczy¢ mozna gtéwne role w , The Sound of Music", ,Annie Get Your
Gun"i,ldo, | do". Wtasnie te sukcesy zaprowadzity jg do miejscowosci
Lake George, gdzie w jednym z teatréw rezyserem byt Jordan.

.Szalone nozyczki” odnosity sukcesy w Bostonie (od 1980 roku), potem
w Chicago (od 1982 roku), Waszyngtonie, San Francisco, Montrealu,
Barcelonie, Londynie, Honolulu oraz wielu duzych i matych miastach.

Siedmiokrotnie czytelnicy ,Boston Globe” przyznali ,Szalonym no-
zyczkom” nagrode za najlepszq komedie sezonu. Réwniez czytelnicy
.Chicago Tribune” w ankiecie gtosowali na ,Szalone nozyczki” jako
na ,Najlepszq sztuke sezonu”. Tekst zdobyt wyrdznienie w konkursie
na utwory z watkami kryminalnymi - Raven Award oraz prestizowq
nagrode Charliego Chaplina, ktérq nagradza sie komedie. W 1997
roku ,Szalone nozyczki” zostaty wpisane do Swiatowej Ksiegi Rekor-
déw Guinnessa jako najdtuzej grana sztuka (nie bedgca musicalem)
w historii amerykanskiego teatru.

PAUL PORTNER

Urodzit sie w 1925 roku w Austrii (Wuppertal), zmart w 1984. Studio-
wat germanistyke, romanistyke i filozofie. Od 1958 roku do $mierci
mieszkat w Szwajcarii. Byt pisarzem, badaczem zjawisk kulturowych,
rezyserem, kierowat zespotem aktorskim, pracowat jako ttumacz
i wydawca. Interesowat go odbiorca literatury i jego stosunek
do sztuki.
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JAK TO SIE ROBI W AMERYCE

Biuro teatralnych producentéw Bruce'a Jordana i Marylin Abrams w Chicago jest miejscem

znanym i kojarzonym z jednq z najstynniejszych w teatrze komediq ,Szalone nozyczki". Afisze,

zdjecia, nagrody, listy, entuzjastyczne recenzje, wspaniate statystyki dowodzq, ze ma sie tu

do czynienia z wielkim sukcesem w nietatwej dziedzinie show businessu, z duzymi pieniedzmi

i rozbudowang strategiq marketingowq, by ten sukces trwat.

WSsréd rozlicznych pamigtek i dokumentéw jest tylko jeden, ktory
przypomina dalekq przesztosé: na scianie biura wisi oprawiony w ramki
fragment listu. Pisat go w 1976 roku Bruce Jordan do Marylin Abrams,
a rzeczony fragment brzmi: ,Marylin, znalaztem sztuke i jesli moglibysmy
mie¢ prawa autorskie, to bytby to swietny kawatek do wystawienia”.

Jordan pisat o tekscie zapomnianej niemieckiej sztuki z 1965 roku
autorstwa Paula Pértnera — ,Scherenschnitt”, ponuro napisanym dla
teatru kryminatem, ktéry wsréd wielu podobnych, opartych na po-
petnionym morderstwie i policyjnym dochodzeniu, odznaczat sie tym
waznym szczegotem, ze w finale spektaklu publicznos¢ gtosowata,
kto zabit. W zamierzeniu Portnera sztuka ta miata petni¢ w teatrze
role psychodramy.

Pierwsza amerykanska wersja sztuki Pértnera nosita zaczepny tytut

~Whodunit” (Kto to zrobit) i byta grana w GeVa Theatre w Rochester
z Brucem Jordanem w roli fryzjera Toniego. Wpisane w sztuke gto-
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sowanie publicznosci, chetnie przez nig podejmowane, interesowato
Jordana podczas kazdego przedstawienia. Twierdzi, ze sztuka Port-
nera zapoczgtkowata w Ameryce istnienie teatru interaktywnego.

Z Rochester pisat Jordan wspomniany wyzej list do Marylin Abrams,
ktéra zyta sobie spokojnie z rodzing w Albany w Nowym Jorku. Jadgc
do niej zabrat tekst kryminatu i wkrétce naméwit Abrams do zajecia
sie sztukg. Za 50.000 dolaréw kupili wytgczne prawa autorskie i kie-
dy malownicza miejscowos¢ Lake George zapetniata sie turystami
szukajgcymi okazji do mitego spedzenia czasu, Abrams i Jordan, byli
nauczyciele i pasjonaci teatru, grali sztuke Pértnera w Dinner The-
atre. Nieco skrécong, bez nadmiernej powagi i psychologii. | zawsze
byli ciekawi finatu, owego gtosowania publicznosci, jej odpowiedzi
na tytutowe pytanie: Whodunit? Publicznosci nie musieli dtugo na-
mawiad, ona bardzo chetnie odpowiadata na propozycje aktoréw,
brata nieoczekiwany dla siebie udziat w zakorczeniu sztuki i decydo-
wata o losach bohateréw. Abrams wspomina, ze byto to ,absolutnie



magiczne zdarzenie" i z niego wzieta sie mysl, ze warto te chetnie

wspdtpracujgceq publiczno$é wykorzystaé w duzo wigkszym stopniu.
Jednoczesnie, jak opowiadajg oboje, dzien po dniu, powoli, lecz twdr-
czo i konsekwentnie, psychodrama Pértnera zamieniata sie w nowq
jakosc - skrzyzowanie kryminatu z komediq, co zdaniem Abrams jest
najsilniejszq formq rozrywki.

Adaptacja polegata na takim poprowadzeniu dziatari aktordw, kon-
struowaniu scen i dialogéw, by w teatralnym $ledztwie publicznosé
chciata rozpoczqé rozmowy z aktorami. By ten cel osiggnaé bez
przymusu, sztuka powinna by¢ przyjazna dla widzéw, temu za$ miato
sprzyjaé miejsce akcji - kazdemu dobrze znany salon fryzjerski, tak-
ze bardzo typowi bohaterowie, tacy, jakich mozna spotka¢ kazdego
dnia, wreszcie rzecz najwazniejsza: tekst wygtaszany ze sceny musi
by¢ mocno zwiqzany z miejscowosciq, w ktdrej teatr gra te sztuke.

Z préby.

Wszystkie realia powinny byc¢ dla publicznosci czytelne (taki warunek
stawiajg Abrams i Jordan autorom przektadéw na obce jezyki i rezy-
serom ,Szalonych nozyczek").

Podczas gdy sztuka Portnera ulegata w Lake George znacznym prze-
mianom i podobata sie publicznosci, doszto do pewnej niepozornej, ta-
kiej jakich wiele, rozmowy, ktéra wkrétce zmienita historie zycia dwojga
ludzi. Na przedstawienie przybyli turysci z Bostonu i po spektaklu za-
pytali Jordan: -, Kiedy przywieziesz to do Bostonu?" -, To Swietny po-
myst" - odpowiedzieli Bruce i Jordan. Pojechali do Bostonu, w mieszka-
niu zorganizowali biuro, wynajeli maty teatrzyk, skompletowali zespét
aktorski, wreszcie dali sztuce zupetnie nowy tytut: ,Szalone nozyczki”
i z dniem 29 stycznia 1980 roku zmienili sie w ludzi bogatych i szcze-
$liwych. Od tego tez dnia ponoszq trud nadzorowania licznych, coraz
liczniejszych realizacji sztuki na catym swiecie.

Bruce Jordan pytany o tajemnice tak wielkiego powodzenia i sukcesu
sztuki odpowiada krétko: ,Bo jest $miesznal!”. | dodaje, ze kluczowym,
obok dziatan aktoréw i ich inwencji komediowej, jest w przedstawie-
niu udziat publicznosci, ktéry staje sie dodatkowym zrédiem zabawy.
.Widzowie czujq sie wazni, a my im na to pozwalamy. Wykrzykujq
rézne podpowiedzi, protestujq gtosno, gdy na scenie detektyw prze-
oczy cos oczywistego lub poplgta zdarzenia, dyskutujg z bohaterami
sztuki, dajg im rady, pouczajq i co wazne - bawiq sie tq sytuacjq.
Kazdy moze sie odezwad, wtrqcié¢ swoje trzy grosze, jest petna de-
mokracja. My tylko do tego zachecamy, ale nie musimy dtugo — pu-
bliczno$¢ natychmiast reaguje. A gdy na koniec widzowie gtosujq,
to widaé, ze majq wielkg rado$é w decydowaniu o tym, kto zabit.
A my méwimy wtedy skromnie:, Gramy tak jak chcecie”. Bardzo wazne
sq dwa elementy - czas: dzisiaj; dialogi: dotyczq miejsca, w ktérym
sztuka jest grana. Dowcipy, wszelkie gagi muszq odnosic¢ sie do
specyfiki miasta, takze jego instytucji, grup zawodowych, znanych
mieszkancdéw. Nic, co moéwiq aktorzy, nie moze byc¢ dla widza niezro-
zumiate. Dla aktoréw sq to zupetnie nowe zadania, bo tekst musi by¢
codziennie aktualizowany, wiec oni kazdego dnia pét godziny przed
przedstawieniem czytajq lokalne gazety, by wszelkie nowe, wazne,
takze sensacyjne zdarzenia mogty znalezé sie w dialogach na scenie.
Dochodzi wiec trudny element improwizacji, sprawdzania nowych
dowcipdw, uwaznego stuchania reakgji publicznosci i podejmowania
natychmiastowej decyzji, czy dowcip mozna rozwingé, czy nie. Akto-
rzy powinni miec¢ wiedze o publicznosci - skqd przyjechata, w jakim
jest wieku, jak jest ubrana, czy ktos szczegdlny oglada przedstawie-
nie - to wszystko mozna i warto skomentowac na scenie i zaskoczyé
widzéw. Dlatego specjalny wystannik kontaktuje sie z dziatem bile-
téw, obserwuje wchodzqceqg do teatru publicznosc i spieszy z wiado-
mosciami za kulisy. Nic dziwnego, przeciez te informacje stang sie
podstawg nowych dialogéw, moze dowcipdw, gagdw, a ta codziennie
inna publicznosé stanie sie siédmym aktorem ,Szalonych nozyczek”.
Dzieki niej kazde przedstawienie jest odmienne, co z kolei fascynu-
je aktordw, ktérzy prowadzq swoje statystyki, na kogo najczesciej
widzowie gtosujq.

Krytyka przyjeta ,Szalone nozyczki” bardzo przychylnie i tym samym
przyczynita sie do sukcesu frekwencyjnego przedstawienia, bo te-
atralna recenzja ma w USA kolosalny wptyw na pozostanie sztuki na
afiszu, komplety widzéw i dochody. Z opiniami krytyki zgadzata sie
publicznos¢, a na frekwencje duzy wptyw miaty prywatne rozmowy
tych, ktdrzy juz spektakl widzieli i na péjscie do teatru namawiali innych.
Nieustannie rosta (i stale rosnie) liczba zagranych przedstawien, licz-
ba przychodzqcych na, Szalone nozyczki" widzéw. Producenci zarobili
miliony dolaréw.

Informacje pochodzq z materiatéw reklamowych przystanych przez Cranberry
Productions Inc. Marylin Abrams and Bruce Jordan.
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POWIEDZ M,
E
MIESZY,
POWIEM Cl,

Fryderyk Nietzsche uwazatl, ze ,z trzech
anegdot mozna stworzy¢ obraz cztowieka”.
Czy mozna pozna¢ czyjs charakter, obser-
wujqc jego reakcje na rézne zarty? Profesor
Willibald Ruch z uniwersytetu w Diisseldor-
fie w latach 80. ubiegtego wieku poszukiwat
psychicznych witasciwosci, ktére decydujq
o tym, jak ludzie odbierajg humor i jaki jego
rodzaj preferujq.

Wyodrebnit trzy uniwersalne rodzaje komizmu: dwa strukturalne
(niespéjnosé-rozwigzanie i nonsens) oraz jeden tresciowy (komizm
seksualny). Kazdy potencjalnie zabawny epizod musi by¢ w jakims
sensie niezgodny z naszym dotychczasowym doswiadczeniem. Roz-
biezno$¢ miedzy oczekiwaniami a docierajgcymi do nas bodzcami
budzi ciekawos¢ i dgzenie, by zredukowac sprzecznos$é. Na tym po-
dobienstwa miedzy rodzajami komizmu sie koriczq. Rézniq sie one
stopniem intelektualno-emocjonalnego wyzwania, ktéremu winien
sprostac odbiorca. Nie kazdy z nich umozliwia wyjasnienie dostrze-
zonej niezgodnosci.

Oto dowcip o strukturze rozwigzywalnej niespdjnosci: ,Dwaj mary-
narze siedzq w barze. Jeden méwi do drugiego: - Czy wiesz, ze mdj
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kumpel ma ztoty kibel? — Chyba za duzo wypites - odpowiada
drugi. - Nie wierzysz? No to ci pokaze. Idq do kumpla. Pukajg do
drzwi. Otwiera im maty chtopiec i wota: — Tato! Przyszedt ten pan,
co ci wczoraj w puzon narobit!”. Kawat ten zawiera pojedynczq nie-
spéjnosc¢ - zatatwienie potrzeby fizjologicznej w nieodpowiednim
miejscu. Jest ona osadzona w realnym kontekscie — bohaterami
sq marynarze naduzywajqgcy mocnych trunkéw, ktérym taka ,po-
mytka” mogtaby sie zdarzyé. W dowcipie mamy kilka wskazéwek
utatwiajqcych petne wyjasnienie niezgodnosci. Wyttumaczenie nie-
spdjnosci w petni eliminuje odczucie zaskoczenia, dostarczajgc nam
satysfakcji intelektualnej (rozwigzanie problemu) i emocjonalnej
(dorazne podwyzszenie samooceny wskutek ponizenia ,gorszego”
od nas, bo pijanego, marynarza).

Dla kontrastu rozwazmy przyktad dowcipu nonsensownego: ,Do
brzozy podchodzi krowa i zaczyna sie wspina¢ na drzewo. Zszo-
kowana sroka obserwuje, jak krowa sadowi sie koto niej na gatezi.
Wreszcie pyta: - Krowa, co ty robisz? — A przysztam sobie wisie-
nek pojesé. — Ty, krowa, ale to jest brzoza, a nie wisnia. - Spoko,
wisienki mam w stoiczku”. Kawat ten zawiera kilka niespdjnosci:
krowa wspinajqca sie na drzewo; krowa i sroka prowadzqce ,ludzkq”
konwersacje; krowa wdrapujgca sie na brzoze po to, by zrywac wi-
$nie; krowa - nie wiadomo dlaczego wiasnie na drzewie — pragnqca
zjes¢ przyniesione przez siebie owoce. Opisane w dowcipie sytuacje
zdecydowanie nie mogtyby sie zdarzyé, naruszajg bowiem logiczny
porzadek $wiata. Bohater kawatu zachowuje sie w sposdb odbie-
gajgcy od norm, niekonwencjonalny, niemozliwy do przewidzenia
i wyttumaczenia. Dowcip nie stwarza tez mozliwosci catkowitego
usuniecia niespdjnosci: co z tego, ze dowiadujemy sie, iz krowa tylko
,Z pozoru” zachowata sie niemqdrze i chcqe zjesé wisnie na brzo-



zie, zabrata je ze sobq, skoro wcigz nie rozumiemy po co, a przede
wszystkim, w jaki sposéb sie tam wdrapata. W przypadku dowci-
pdw nonsensownych uzyskujemy zatem rozwiqzanie czes$ciowe, nie-
kompletne, bqdz tez nasuwajqce sie wyttumaczenie automatycznie
tworzy kolejng niespéjnosé. Zetkniecie sie z tego typu komizmem
pozostawia poczucie niejasnosci czy ,niedomkniecia”. Zrédtem na-
szego rozbawienia jest niezgodnos¢ ,sama w sobie". Pozwala nam
ona doswiadczy¢ doraznego uwolnienia sie od ograniczen, dajqc
zarazem Swieze spojrzenie na swiat.

Komizm seksualny takze moze miec¢ strukture rozwigzywalnej nie-
spojnosci lub nonsensu. Oto przyktad dowcipu seksualnego pierw-
szego rodzaju: ,Student zoologii zdaje egzamin. Znany z niekon-
wencjonalnego poczucia humoru profesor zadaje podchwytliwe
pytanie: — Czy krowie mozna zrobi¢ skrobanke? Zaskoczony student
zapomina jezyka w gebie i oblewa. Wieczorem w barze topi swdj
smutek w alkoholu. Po trzech kolejkach barman nachyla sie nad
nim i méwi: — Pan to ma chyba jaki$ problem. Student odpowiada: -
A czy krowie mozna zrobic¢ skrobanke? Na to barman ze wspétczu-
ciem: - Chtopie, ale ze$ sie wkopat!”. Natomiast dowcip seksualny
nonsensowny moze brzmieé¢ na przyktad tak: ,Na plazy storn pod-
chodzi do mréwki i méwi: - Mréwka, Sciggaj majtki! Mréwka sie obu-
rza: - No co ty, stoniu! Tak przy ludziach? - Mréwka, $ciqgaj majtki! -
nalega stor. Mrowka $cigga majtki, a stor oglgda je i stwierdza: -
To nie moje. Moje byty z kieszonkq!". Niezaleznie od swej struktury
komizm seksualny pozwala nam wyrazi¢ wypierane ze Swiadomosci
tredci w sposob nienarazajqcy nas na spoteczne ,potepienie”.

Badania pokazujq, ze te same wyréznione kategorie komizmu $mie-
szq osoby réznej narodowosci: Niemcdw, Austriakdw, Amerykanow,
Turkéw, Francuzdéw, Wiochdw, Belgdw, Anglikow i mieszkancow Izra-
ela. Ustalono, ze na preferowanie danego typu komizmu wptywajq
nastepujgce wiasciwosci temperamentu i osobowosci: tolerancja
bqdZ nietolerancja wieloznacznosci, konserwatyzm - liberalizm
(zwany tez radykalizmem), miekkos¢ bqdz twardos¢ myslenia, po-
szukiwanie doznan, neurotycznos¢ - stabilnos¢ emocjonalna, eks-
trawersja - introwersja, otwarto$¢ na doswiadczenie.

Z préby.

Nietolerancja wieloznacznosci, opisana przez Frenkel-Brunswik,
oznacza tendencje do uznawania nowych, niejasnych bodZcéw za
Zrédto zagrozenia. Konserwatyzm - liberalizm to wymiar scharakte-
ryzowany przez Wilsona, odnoszqcy sie do nastawienia osoby wobec
zmian, innowacji, eksperymentéw. Miekkos¢ — twardos¢ myslenia,
opisana przez Cattella, wigze sie ze sposobem podejscia do rzeczy-
wistosci: ludzie myslgcy twardo kierujq sie w zyciu przede wszystkim
rozsqdkiem, u myslgcych miekko emocje przewazajq nad chtod-
nym, opartym na kalkulacji stosunkiem do swiata. Poszukiwanie
doznan, omdéwione przez Zuckermana, dotyczy nasilenia potrzeby
doswiadczania zréznicowanych, intensywnych wrazen oraz ryzyka,
jakie ktos gotowy jest ponies¢, by zapewnic sobie ich doptyw. Neu-
rotycznosé — stabilnos¢ emocjonalna oddaje stopiert emocjonalne-
go przystosowania lub jego braku. Opisali jg Costa i McCrae. Ich
zdaniem tez ekstrawersja - introwersja dotyczy poziomu zaanga-
zowania w kontakty interpersonalne i zdolnosci do odczuwania po-
zytywnych emogji, takich jak szczescie, zadowolenie i radosé, nato-
miast otwartos¢ na doswiadczenie odnosi sie do stopnia, w jakim
ktos ceni sobie nowe do$wiadczenia zyciowe i poszukuje ich.

Wspomniane badania pokazaty, ze komizm o strukturze rozwiqzy-
walnej niespdjnosci zdecydowanie bardziej niz nonsensowny odpo-
wiada osobom uporzgdkowanym, nietolerujgcym wieloznacznosci,
przywiqzanym do tradycji i konwencji, nielubigcym zmian, silnie
ulegajgcym wptywowi otoczenia spotecznego, dogmatycznym, czyli
posiadajgcym zamkniety i sztywny system przekonan. Ich potrze-
ba klarownosci, ustrukturalizowania i ,przewidywalnosci” zdarzen
sprawia, ze prawdopodobnie spodobatby sie im taki oto dowcip:
.Pracownik na budowie zwraca sie do kierownika: - Chciatbym z pa-
nem pogadaé w trzy oczy. - Jak to w trzy, chyba w cztery oczy? -
dziwi sie kierownik. - Tylko w trzy, bo na to, co powiem, jedno oko
trzeba bedzie przymknqc”. Jednoczesnie osoby te zapewne chtodno
przyjetyby nastepujgcq zagadke: ,Jak stonie kryjq sie na polu tru-
skawkowym? — Malujq sobie paznokcie na czerwono”.

Z kolei komizm nonsensowny preferujq ludzie sktonni do nowator-
stwa, eksperymentowania i podejmowania ryzyka, gtodni wrazen,
z duzq ciekawosciq poznawczq, zywq i twdrczq wyobraznig, non-
konformistyczni oraz niezalezni w sqdach i dziataniu. Ciggta pogon
za zmiang, silna potrzeba nowosci i ztozonosci sprawiajq, ze bardziej
rozbawitby ich taki dowcip: ,Ptynie dwéch mezczyzn t6dkq. Jeden
z nich pyta: - Ktéra godzina? Drugi wyciqga termometr i méwi: —
Jutro poniedziatek”, mniej za$ nastepujqcy: ,Na egzaminie z zoo-
logii profesor, wskazujqc klatke przykrytq tak, ze widac tylko nogi
ptaka, pyta: - Co to za ptak? - Nie wiem — méwi student. - Jak sie
pan nazywa? - pyta profesor. Student podciqga spodnie i pokazu-
jac nogi, odpowiada: - Niech pan profesor sam zgadnie”.

Komizm seksualny najbardziej bawi, a zarazem najmniej odpycha ludzi
myslacych twardo, czyli odpornych na stres, z duzym poczuciem wia-
snej wartosci, rzeczowych i pragmatycznych realistéw, kierujgcych sie
w zyciu bardziej rozsqdkiem anizeli uczuciami. Istotnq role w docenia-
niu seksualnego komizmu odgrywajq takze postawa wobec seksu oraz
liczba i charakter doswiadczen w tej dziedzinie. Dowcipy o tematyce
seksualnej preferujq osoby, ktére majq pozytywne nastawienie wobec
relacji z odmiennq ptciq, duzy zaséb praktyk w tej dziedzinie i sq zado-
wolone ze swoich kontaktéw intymnych. Co ciekawe, badania wykaza-
ty, ze myslqcy twardo konserwatysci wolg dowcip seksualny o struktu-
rze rozwiqzywalnej niespéjnosci: ,Przychodzi baba do lekarza: — Panie
doktorze, wszystko kojarzy mi sie z seksem. — A brom brata pani? -
A jeszcze zem nie brombrata dzisiaj”. Natomiast myslgcy twardo libe-
ratowie bedq gustowac raczej w komizmie seksualnym nonsensownym:
.Zajqc spotyka krowe. Krowa do zajgca: — Taki maty i pali papierosy.
Zajqc do krowy: — Taka duza, a chodzi bez stanika!”.
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Wszelkie rodzaje komizmu podobajq sie ludziom stabilnym emo-
cjonalnie, zdolnym do zmagania sie ze stresem i posiadajgcym
wysokq samoocene, a takze ekstrawertywnym, czyli towarzyskim,
aktywnym, pogodnym i optymistycznie nastawionym do s$wiata.
Kogo zas zaden rodzaj komizmu nie $mieszy? Sq to na ogdét osoby
zahamowane, z duzq potrzebq osiqgnie¢, ttumiqce agresje, sztyw-
ne i nadmiernie sie kontrolujgce, neurotyczne, a wiec nadwrazliwe,
nieodporne na stres, nadmiernie krytyczne wobec siebie i doswiad-
czajqce wielu emocji negatywnych, takich jak poczucie winy, gniew,
strach czy depresja.

Wyniki badar Rucha przekonujq, ze rodzaj preferowanych przez nas ka-
watéw méwi troche o nas samych. Nie bez powodu jaki$ dowcip Smieszy
nas bardziej, inny jest obojetny, a jeszcze inny zraza lub przeraza.

Dr Anna Radomska
// psycholog

Tekst pochodzi z magazynu psychologicznego , Charaktery” 8/2004
www.charaktery.eu

charaktery

Dr Anna Radomska pracowata na Wydziale Psychologii Uniwersytetu War-
szawskiego, w Zaktadzie Psychologii Wychowania i Rozwoju. Wyktadata tez
w Szkole Wyzszej Psychologii Spotecznej w Warszawie. Zmarta 9 kwietnia
2017 roku po wielu latach zmagania sie z ciezkq chorobq.

Z préby.
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/STALONE
NOZYCZKI

(Shear madness)

Paul Pértner

ttumaczenie: Elzbieta Wozniak

rezyseria: Jerzy Borczak

scenografia: Marek Chowaniec
kostiumy: Ewa Borowik
opracowanie muzyczne: Marian Szatkowski
asystent rezysera: Dawid ZtobiAski

inspicjent-sufler: Renata Gtasek-Keska

obsada:

Teresa Bielinska/Joanna Kasperek
PANI DABEK, DAMA ZE ,SFER"

Beata Pszeniczna
BARBARA MARKOWSKA, FRYZJERKA

Mirostaw Bielinski/Jacek Maka
EDWARD WURZEL, HANDLARZ ANTYKAMI

Barttomiej Cabaj/tukasz Pruchniewicz
MICHAL TOMASIK, POLICJANT PO CYWILNEMU

Andrzej Plata
DOMINIK KOWALEWSKI, POLICJANT
W STOPNIU KOMISARZA PO CYWILNEMU

Dawid Ztobinski
ANTONI WZIETY, FRYZJER,
WHASCICIEL SALONU ,SZALONE NOZYCZKI"

gtoséw uzyczyli
Bohdan Gumowski i Marek Wtorek — Radio Kielce

Prawa autorskie do sztuki ,Szalone nozyczki” Paula Pértnera
reprezentuje Cranberry Production Inc. c/o The Marton Agency Inc.,
New York, a w Polsce - Agencja ADIT Elzbieta Manthey.

Za pomoc w czasie powstawania spektaklu jego twdrcy
oraz Teatr im. Stefana Zeromskiego dziekuja:

SPONSOROWI PREMIERY
firmie TOVARES, dystrybutorowi marki FOX

FOX

ANDRZEJOWI MATRACKIEMU,
wielokrotnemu mistrzowi swiata we fryzjerstwie

ROMANOWI SEKRECKIEMU,
wiascicielowi kieleckiego salonu Born for Hair



PO PREMIERZE

BEM!
POWROT
CZLOWIEKA-
ARMATY

Maciej tubienski

rezyseria: Michat Walczak

dramaturgia: Jacek Mikotajczyk

muzyka: Wiktor Stokowski

choreografia i ruch sceniczny: Jarostaw Staniek
wspotchoreograf: Katarzyna Zielonka
scenografia i $wiatta: Mariusz Napierata
kostiumy: Bozena Slaga

asystentka rezysera: Agnieszka Rose

inspicjent-sufler: Maria Bielinska-Pacholec

obsada: Mariusz Drezek, Anna Antoniewicz, Lena
Piekniewska-Bem, Magdalena Placek-Boryn, Kornelia
Raniszewska, Agnieszka Rose, Anna Terpitowska,
Aneta Wirzinkiewicz, Beata Wojciechowska, Krzysztof
Broda-Zurawski, Barttomiej Cabaj, Janusz Gtogowski,
Filip Kosior, Jacek Maka, Andrzej Plata

oraz zespdt muzyczny: Marcin Jadach, Bolo Jezierski,
Wiktor Stokowski, Marcin Wippich

Fot. Barttomiej Gérniak

YPIWIOY fB1wiopIDg 304

..... historia Bema, co tak dobrze oddaje Drezek, to nie tylko tumult
bitewny, absolutne oddanie idei i ojczyZnie, to takze samotnosc
i rozterki. Czy takq narodowq historie mozna opowiedzie¢ lekko
i zabawnie? Mozna. Zastuga to nie tylko tekstu, ale i muzyki, ktérg
napisat Wiktor Stokowski wykorzystujqc wiele standardéw muzycz-
nych - od klasyki po pop. ,Bem!.." to przeciez musical i to musi-
cal historyczny. Bardzo dynamiczny (brawo dla Anny Antoniewicz)
i Swietnie zaspiewany przez caty kielecko - warszawski zespoét ak-
torski i muzyczny".

Lidia Cichocka, Echo Dnia

..... Nie ma w najnowszej sztuce w Teatrze Zeromskiego charaktery-
stycznego nadecia, martyrologii i patosu, ktéry wystepuje czesto
gdy moéwimy o historii Polski. Patriotyzm jest podany w sposéb lekki
i wesoty. Wielokrotnie widzowie reagowali émiechem na to, co dzieje
sie na scenie i nagradzali artystéow brawami. (..) W czasie przed-
stawienia caty czas cos sie dzieje. Ta formuta sie sprawdza. Ptynnie
przechodzimy z jednej do drugiej piosenki. Utwory zostajq w gtowie
nawet po wyjsciu z teatru.

Pottorej godziny muzycznej zabawy w Teatrze Zeromskiego mija
bardzo szybko. Takiego dystansu w podejsciu do historii Polski, jaki
zaproponowali twdrey przedstawienia, nam potrzeba”.

Maciej Wadowski, Gazeta Wyborcza Kielce
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NASTEPNA PREMIERA:

Wiestaw Mysliwski
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adaptacja: Radostaw Paczocha
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scenografia: Magdalena Musiat
kostiumy: Kornelia Dzikowska
muzyka: Lubomir Grzelak

$wiatto: Damian Pawella

obsada: Anna Antoniewicz, Teresa Bielinska,
Dagna Dywicka, Ewelina Gronowska,

Joanna Kasperek, Beata Pszeniczna,

Zuzanna Wierzbinska, Aneta Wirzinkiewicz,
Beata Wojciechowska, Mirostaw Bielinski,
Janusz Gtogowski, Edward Janaszek,

Jacek Maka, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata,
tukasz Pruchniewicz, Artur Stabon,

Dawid ZtobiAski

FRTETTTIY w
CUKIERNIA V
Ewa i Maciej Chmielewscy | - |
Kielce, ul. Duia 8 V;?gga&gl
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