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// MAJA

KLECZEWSKA

Studiowata psychologie na Uniwersytecie Warszawskim, absolwentka
Wydziatu Rezyserii Paristwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Krakowie.
Rezyserowata m.in. w: Narodowym Starym Teatrze w Krakowie (Sen
nocy letniej wg Williama Szekspira, Zbombardowanych Sarah Kane);
Teatrze Narodowym (Fedre wg Eurypidesa, Marata/Sade’a wg Pete-
ra Weissa); Teatrze Polskim w Bydgoszczy (Ptatonowa wg Czechowa,
Podréz zimowaq, Cienie. Eurydyka mowi Elfriede Jelinek); Deutsches
Schauspielhaus w Hamburgu (Burze wg Williama Szekspira). Wielo-
krotnie nagradzana, m.in. Laurem Konrada w Katowicach (dwukrot-
nie), Paszportem , Polityki" 2006 w dziedzinie Teatru, a w 2017 roku —
Srebrnym Lwem za innowacje w teatrze podczas 45. Biennale
Teatralnego w Wenegji.

fot. Magda Hueckel

//LUKASZ

CHOTKOWSKI

Urodzony w 1981 roku. Absolwent warszawskiej Akademii Teatralnej. Dra-
maturg, rezyser, autor sztuk teatralnych, tekstéw teoretycznych, rozmoéw
z Elfriede Jelinek. W 2018 roku zostat opublikowany jego debiut proza-
torski: ,Meskos$¢. Opowiesé o uzaleznieniu”. W latach 2006-2014, za dy-
rekeji Pawta Lysaka, dramaturg Teatru Polskiego w Bydgoszczy. Na state
wspotpracuje z Majq Kleczewska. Zajmuje sie historiq Zagtady i jej wpty-
wem na wspdtczesnosé, psychologiq, kulturg indyjskq i sztukq najnowsza.

//WO,JCIECH

PUS

fot. archiwum artysty

Filmowiec, autor instalacji swietlnych i obiektéw interaktywnych,
scenograf. Absolwent i adiunkt Wydziatu Operatorskiego PWSFTViT
w todzi. Jego filmy byty prezentowane m.in. na: Miedzynarodowym
Festiwalu Filmowym ,Nowe Horyzonty” we Wroctawiu oraz Artists’
Film Biennial w Institute of Contemporary Art w Londynie. Prace
artysty znajdujq sie m.in. w: zbiorach Filmoteki i w Kolekcji Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, kolekcji Bunkra Sztuki w Krakowie
oraz prywatnych kolekcjach w Polsce, Niemczech i Whoszech.



//MARCIN

CHLANDA

Scenograf, twérca multimedialny, rezyser Swiatet. Absolwent scenogra-
fii na Wydziale Malarstwa w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Od
debiutu w 2005 roku stworzyt scenografie do ponad 70 spektakli, pracu-
jac mun. zz Majq Kleczewska, Pawtem Swigtkiem, Matgorzatg Warsicka,
Evg Rysowq, Markiem Kalitg, Bogng Podbielskq, Lenq Frankiewicz, Ivo
Vedralem, Piotrem Jedrzejasem. Wspdtpracuje z teatrami w Polsce i za
granicq. Mieszka w Krakowie. Koszykarz, fan komikséw. www.chlanda.pl

/ARTUR

REJ

Montazysta z Urzedowa. Od kilkunastu lat interesuje sie sztukq audiowizu-
alng. Doswiadczenia w zawodzie nabierat montujgc m.in. teledyski, spoty
reklamowe, kampanie, felietony, reportaze, filmy fabularne, dokumentalne
i sztuki teatralne. Wciqz poszukujgcy nowych form tresci przekazu.

//KONRAD

PAROL

g

Projektant mody, kostiumograf. Samouk. Twérca dwdch polskich autor-
skich marek: Konrad Parol i Boys Left Girls Right / BLGR. Autor kostiu-
mow do spektakli Mai Kleczewskiej, takich jak: Podréz zimowa i Cienie.
Eurydyka méwi wg Elfriede Jelinek w Teatrze Polskim w Bydgoszczy,
Burza wg Williama Szekspira i Czekajgc na barbarzyricéw J.M. Coetze-
ego w Deutsches Schauspielhaus w Hamburgu, Dybuk, Wsciektos¢ w
Teatrze Powszechnym i Malowany ptak - koprodukeja Teatru Polskiego
w Poznaniu i Teatru Zydowskiego w Warszawie, Golem Teatru Zydow-
skiego, Pod presjq w Teatrze Slgskim w Katowicach.

//CEZARY

DUCHNOWSKI

f/

o
B

Studiowat kompozycje w Akademii Muzycznej we Wroctawiu. Obecnie
wyktada tam m. in. realizacje muzyki komputerowej. Byt jednym z inicja-
toréw zatozenia Studia Kompozycji Komputerowej w Akademii Muzycz-

fot. archiwum artysty

fot. archiwum artysty

fot. archiwum artysty

fot. Tomasz Kulak

nej we Wroctawiu. Ma w swoim dorobku utwory zaréwno kameralne, jak
i symfoniczne. Od kilku lat czotowe miejsce w jego dziatalnosci zajmuje
twdrczosé elektroakustyczna.

Tworzy wraz z Agatq Zubel duet ElettroVoce, realizujqc projekty na gtos
i elektronike. Jest oredownikiem muzyki improwizowanej. Wraz z Paw-
tem Hendrichem i Stawomirem Kupczakiem powotat do zycia grupe
Phonos ek Mechanes. W ramach niej uprawia szczegdlny rodzaj elektro-
nicznej muzyki improwizowanej - human-electronics, gdzie komputery
kontrolowane sq akustycznymi instrumentami. Z Marcinem Rupocin-
skim zatozyt grupe Morphai - formacje podejmujqcq artystyczne inicja-
tywy o profilu interdyscyplinarnym.

// KAYA

KOLODZIEJCZYK

Artystka choreografka. Tworzy interdyscyplinarne autorskie widowi-
ska oparte o ekspresyjne partytury wigczajgce prace z ludzkim ciatem,
recepcje diwieku i ruchu, obrazy filmowe i muzyczne, m.in.. Gorycz
(Polskiego Teatru Tanca, Poznan), Oh, Noh muzyka S. Brzoska (Cen-
trum Sztuki Wspdtczesnej w Warszawie) oraz Audycja IV i V do muzyki
A. Krzanowskiego. Otwarcie na eksperymenty widoczne jest takze w jej
plenerowej operze Harnasie do muzyki K. Szymanowskiego oraz w Arii
di Prefiche do muzyki W. Lutostawskiego (Opera na Zamku w Szczecinie)
- spektakl nagrodzony Bursztynowym Pierscieniem.

Ponadto tworzy choreografie do filméw i spektakli teatralnych: Fuga,
Cérki Dancingu (rez. Agnieszka Smoczyriska), Panie Dulskie (rez. Filip
Bajon), Demon (rez. Marcin Wrona). Wspdtpracowata, jako tancerka
i choreografka, z Mariuszem Trelinskim, Jakiem Sienkiewiczem, Davi-
dem Wampachem. Przez wiele lat tanczyta w zespole Rosas pracujgc
z najwazniejszymi choreografami przetomu XX i XXI wieku.

// DAMIAN JOSEF

NEC

Student IV roku Wydziatu Rezyserii Akademii Teatralnej im. Alek-
sandra Zelwerowicza w Warszawie. Studiowat réwniez w Katedrze
Judaistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego. Jest twércq videoartéw —
#HaAdam (Mtoda sztuka zydowska, Zydowskie Muzeum Galicja w
Krakowie), ,Number". W 2016 roku zrealizowat cykl czytan performa-
tywnych na podstawie wspdtczesnego ttumaczenia na jezyk polski,
ktérego jest wspdtautorem: Piesni nad Piesniami, Megilat Rut, Megi-
lat Ester, Ejcha, Kohelet w Teatrze Polskim im. Arnolda Szyfmana w
Warszawie. Jego spektakle byty prezentowane na miedzynarodowych
i polskich festiwalach teatralnych; Chicas PL prezentowany byt pod-
czas Sibiu International Theatre Festival w Rumunii, a Hagada na
Polske w ramach festiwalu ,Miasto szczesliwe" w Teatrze Powszech-
nym im. Zygmunta Hubnera w Warszawie. Interesuje sie zagadnie-
niami postmodernistycznej tozsamosci oraz systemami historiozo-
ficznymi. Byt asystentem Mai Kleczewskiej przy spektaklach Icoidi
(TCN w Warszawie) oraz Golem (Teatr Zydowski im. Idy i Racheli
Kaminskiej/TR Warszawa).

GAZETA TEATRALNA 69 | CZERWIEC 2018 3

fot. Tomasz Bazan

fot. archiwum artysty



IMITAC X
| NIEPOSLUSZEN
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Pisanie lub méwienie jako lesbijka wydaje sie paradoksalnym pojawieniem sie owego ,,Ja”,

ktore nie wydaje sie ani prawdziwe, ani fatszywe. Jest to bowiem wytwér, stanowiqcy zazwy-

czaj odpowiedz na zqdanie, majqcy na celu ujawnienie sie [come out] lub pisanie w imie toz-

samosci, ktéra, raz wytworzona, funkcjonuje nieraz jako efektywny politycznie fantazmat.

Nie do konica zgadzam sie z ,teoriami lesbijskimi lub gejowskimi”,
gdyz kategorie tozsamosci jako kategorie normalizujgce struktury
opresji lub jako punkty zborne dla emancypacyjnej kontestacji wo-
bec tych form opresji, sq zazwyczaj narzedziem rezimoéw regulacyj-
nych. [..] Dowodzenie, iz odwotanie do tozsamosci zawsze stanowi
zagrozenie, nie implikuje jeszcze twierdzenia, iz stawianie jej oporu
jest zawsze przejawem narzuconej sobie homofobii, lub Ze jest jej
symptomem. W rzeczy samej jest niewykluczone, ze w perspektywie
Foucaultowskiej mozna pokazaé, iz sama afirmacja ,homoseksual-
nosci” jest przedtuzeniem dyskursu homofobicznego. A poza tym, jak
pisze Foucault: ,dyskurs moze stanowic zarazem instrument i skutek
wiadzy, lecz takze przeszkode, zawade, punkt oporu i zapowiedz opo-
zycyjnej strategii”.

[...]1 Czy nie mozna miec i heteroseksualnej tozsamosci, i heteroseksu-
alnych celéw w ramach praktyki homoseksualnej lub mie¢ homosek-
sualng tozsamos¢ i homoseksualne cele w ramach praktyk hetero-
seksualnych? Jezeli seksualnosé ma zostac ujawniona, to co powinno
by¢ uznane za prawdziwy wyznacznik jej znaczenia: struktura fanta-
zji, akt, otwar, pte¢ kulturowa, anatomia? A jezeli w praktyce mamy
do czynienia ze wspdtgraniem ich wszystkich, ktéry z wymiaréw ero-
tyki bedzie wyznaczat seksualnosé potrzebujgcq ich wszystkich?
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Wydawato sie zawsze, ze opowiedzenie sie za wyjgtkowosciq lesbij-
skiej seksualnosci jest niezbednym kontrargumentem wobec tezy
gtoszqcej, iz seksualnosé lesbijska jest jedynie odrzucong kiedys he-
teroseksualnosciq lub ze od niej pochodzi, lub tez ze w ogdle nie ist-
nieje. Niewykluczone jednak, ze tezy te nie sq az tak przeciwstawne,
jak mogtoby sie wydawaé. Czyz nie jest bowiem mozliwe, ze seksu-
alnosc lesbijska stanowi proces, ktory powiela struktury wtadzy, kté-
rym sie opiera, ze jest w czesci konstytuowana przez heteroseksualng
matryce, ktérq stara sie zastqpié, i ze jej wyjqtkowosci nalezy szukac
nie poza owym powieleniem czy przepisaniem, lecz wiasnie w samej
istocie i skutkach tego powielania? Innymi stowy, negatywne inter-
pretacje lesbianizmu jako podrébki czy kiepskiej kopii mozna przejqc
i przetworzy¢, by podwazy¢ wyzszos$¢ heteroseksualnosci.

[..]1 Kompulsywna heteroseksualnosc stawia sie w pozycji pierwowzo-
ru, tego, co prawdziwe, autentyczne; narzucana przez samq rzeczywi-
stosc¢ norma implikuje, ze ,by¢" lesbijkq to byc zawsze jakgs imitacjq,
to starac sie — w sposdéb z definicji skazany na porazke — uczestni-
czy¢ w fantazmatycznej petni znaturalizowanej heteroseksualnosci.
Pamietam, jak po raz pierwszy przeczytatam w Mother Camp: Fe-
male Impersonators in America Esther Newton, ze przebieranie sie
[drag] nie jest imitacjq czy kopiq jakiej$s uprzednio istniejqcej i praw-



dziwej pici kulturowej; wedtug Newton, przebieranie sie powotuje do
zycia strukture symulacji [impersonation], dzieki ktdrej jakakolwiek
ptec¢ kulturowa jest w ogdle mozliwa. Przebieranie sie nie polega na
wkitadaniu na siebie jakiej$ przynalezqcej do innej grupy pici kulturo-
wej, to znaczy na przyktad aktu wywiaszczenia czy przywiaszczenia
potwierdzajgcego rzekomq przynaleznosc pici kulturowej do ptei bio-
logicznej, dowodzgcego, ze ,to, co meskie” przynalezy do ,mezczyzny”,
a ,to, co kobiece” do ,kobiety”. Nie istnieje ,wtasciwa" ptec kulturowa,
przynalezna raczej do tej, a nie innej pici biologicznej, stanowiqca jej
kulturowq wiasnosé. Tam, gdzie pojawia sie pojecie ,wiasciwa’, jest
ono zawsze niewtasciwie zatozone jako efekt przymusowego systemu.
Przebieranie sie [drag] stanowi powszedni sposéb przywtaszczania, te-
atralizacji, ubierania i wytwarzania pici kulturowych; z czego wynika,
ze przypisanie ptci kulturowej jest zawsze jakiego$ rodzaju odgrywa-
niem i przyblizeniem. Jezeli tak jest naprawde, to nie istnieje zadna
oryginalna czy pierwotna pteé kulturowa, ktérq przebieranie sie miato-
by jedynie imitowad, ale sama pteé kulturowa jest swego rodzaju imi-
tacjq, dla ktérej nie istnieje zaden oryginat, w gruncie rzeczy stanowi
ona takq imitacje, ktéra wytwarza samo pojecie oryginatu jako efektu
i konsekwencji imitacji. Innymi stowy, naturalistyczne efekty heterosek-
sualnych pici kulturowych wytaniajq sie dzieki strategiom imitacji; tym
zas, co imitujq, jest fantazmatyczny ideat tozsamosci heteroseksual-
nej powstaty jako rezultat imitacji. W tym sensie ,prawda” tozsamosci
heteroseksualnych jest performatywnie wytwarzana przez imitowanie,
ktére samo siebie ustanawia jako Zrédto i podstawe wszelkich imita-
cji. Heteroseksualnosé w zwiqgzku z tym zawsze stara sie by¢ imitacjq
i przyblizeniem wiasnej fantazmatycznej idealizacji — i nigdy tego
celu nie osigga. Dlatego wiasnie, ze musi przegrad, a zarazem cig-
gle dazy do sukcesu, projekt heteroseksualnej tozsamosci podlega
nieustannemu powtarzaniu. W swym wysitku ustanowienia siebie jako
ideatu, heteroseksualnosé musi byc rozumiana jako kompulsywne i wy-
muszone powtarzanie, ktére jest w stanie wytworzyé jedynie efekt
wiasnej pierwotnosci; innymi stowy, wymuszone formy heteroseksual-
nej tozsamosci, te ontologicznie utrwalone fantazmaty ,mezczyzny”
i kobiety" sq teatralnie wytwarzanymi skutkami, ktére jedynie udajq
podstawy, normatywne okreslenia tego, co rzeczywiste.

[..] Twierdzenie, ze tozsamosci gejowskie i lesbijskie sq wplecione
w heteroseksualne normy lub w hegemoniczng kulture, nie oznacza
automatycznie wywodzenia homoseksualnosci z heteroseksualnosci
[gayness from straightness]. Wprost przeciwnie, imitacja nie kopiu-
je tego, co jest wczesniejsze, ale wytwarza i odwraca samo pojecie
uprzedniosci i pochodzenia. Jesli zatem tozsamosci homoseksual-
ne sq implikowane przez heteroseksualnosé, nie oznacza to jeszcze,
7e sq one przez heteroseksualno$é determinowane czy ze od niej po-
chodzgq, i nie oznacza to wcale twierdzenia, ze heteroseksualnosé jest
jedynq kulturowq matrycq, w jakg sq one wplecione. Sq one, catkiem
dostownie, odwréconymi imitacjami — takimi, ktére odwracajq porzg-
dek imitagji i tego, co imitowane, i ktére ukazujq w ten sposéb fun-
damentalng zaleznosc¢ ,zrédta” od tego, co wydaje sie ono wytwarzaé
jako swdj wtérny efekt. [...]

Nie chce dowodzié, ze przebieranie sie [drag] jest ,rolq”, ktérqg mozna
przyjmowac i od ktérej mozna do woli odstepowac. Nie ma zadne-
go wolicjonalnego podmiotu za mimem, ktéry decyduje, jakq to ptec
kulturowq bedzie miat dzisiaj. Wprost przeciwnie, warunkiem mozli-
wosci stania sie zywym podmiotem jest juz nasladowanie jakiejs pici
kulturowej. [...] Pte¢ kulturowa nie jest jakims$ odtworzeniem, ktére
uprzednio istniejgcy podmiot decyduje sie odegrad, lecz ma charak-
ter performatywny w tym sensie, ze jako swdj efekt konstytuuje pod-
miot, ktdry teatralnie [appears to] wyraza. Jest ona przymusowym
odtwarzaniem, jako ze wychodzenie poza granice heteroseksualnej
normy niesie za sobq ostracyzm, kare i przemoc, nie wspominajgc
o transgresyjnych przyjemnosciach, ktére niosq ze sobq te zakazy.

Tam, gdzie pojawia sie
pojecie ,wlasciwa”, jest ono zawsze
niewtasciwie zatozone jako efekt

przymusowego systemu.

Trudno zaakceptowac twierdzenie, ze nie istnieje zaden odgrywa-
jacy uprzedni wzgledem tego, co odgrywane, ze odtwarzanie jest
odtwarzalne, ze odtwarzanie wreszcie konstytuuje pozér ,podmio-
tu” jako swqj efekt. [...] Odrzucenie pierwszenstwa podmiotu nie jest
jednak odrzuceniem podmiotu; odmowa mylenia podmiotu z duszq
(psyche) okresla te ostatniq jako cos$, co przekracza domene Swia-
domego podmiotu. Ten psychologiczny nadmiar jest systematycznie
negowany przez pojecie ,podmiotu” wolicjonalnego, ktéry decyduje,
jakq ptec kulturowq i/lub seksualnosé bedzie miat w danym miejscu
i czasie. To whasnie éw nadmiar, ktéry nagle pojawia sie w odstepach
miedzy powtarzanymi gestami i dziataniami, tworzgcymi oczywiste
podobienstwo heteroseksualnych rél, wymusza samo powtdrzenie
i gwarantuje jego bezustanng porazke. W zwigzku z tym éw nadmiar
skrycie wigcza homoseksualnosé w ramy heteroseksualnej ekonomii,
cho¢ homoseksualnos¢ stanowi nieustanne ryzyko jej zaburzenia,
ktére ma byc¢ ttumione przez obsesyjne powtarzanie tego samego.
[...]
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Czym jest ten psychologiczny nadmiar i co konstytuuje subwersywne
lub de-konstruujgce powtdrzenie? Nalezy przede wszystkim zauwa-
7y¢, 7e seksualnosc zawsze przekracza wszelkie dane przedstawienie,
prezentacje czy narracje i dlatego wywiedzenie lub odczytanie sek-
sualnosci z kazdej formy ptci kulturowej nie jest mozliwe. O seksual-
nosci mozna powiedziec, ze przekracza wszelkg skonczong narracje.
[...] Nie ma bezposrednich przyczynowych czy ekspresywnych zwiqz-
kéw miedzy piciq biologiczng, ptcig kulturowq, przedstawieniami tej
ostatniej, praktykami seksualnymi, fantazjami i seksualnosciq. [..]
Z drugiej jednak strony przedstawienie ptci kulturowej i praktyki sek-
sualne mogq ze sobqg wspdtgraé w taki sposdb, ze wydaje sie, iz to
pierwsze ,wyraza” te drugie, chod i tak jedne i drugie konstytuowane
sq przez te mozliwosci seksualne, ktére wykluczajq. [...]

Pte¢ biologiczna nie istnieje z pewnosciq w jakiejs mglistej formie,
ktérq wyrazatyby rzekomo sposdéb poruszania sie, sylwetka czy ge-
sty; nie jest réwniez tak, ze seksualnosé nastepnie wyraza zarazem
ptec kulturowq oraz owq enigmatycznie nakreslong pteé biologiczng.
Jezeli pte¢ kulturowa jest przebraniem i jezeli jest imitacjq ciqgle wy-
twarzajqcq ideat, ktéry ma zamiar przyblizyé, to stanowi ona przed-
stawienie, ktére wytwarza iluzje jakiejs wewnetrznej ptciowosci, istoty
lub psychicznej podstawy pici kulturowej, ktéra poprzez skére, gesty,
ruchy, sposéb chodzenia (wszelkie obszary cielesnej teatralizacji, kté-
re traktujemy jako przedstawiajqce pte¢ kulturowq) wytwarza po-
z6r jakiejs wewnetrznej gtebi. W konsekwencji jednym ze sposobdw,
w jakie ptec¢ kulturowa sie naturalizuje, jest konstruowanie swojej
wiasnej fizycznej lub psychicznej koniecznosci. [...]

Cho¢ wymuszona heteroseksualnosé czesto zaktada, ze pierwsza
jest ptec biologiczna, ktéra wyraza sie w pici kulturowej, a nastep-
nie — poprzez seksualnosc, teraz by¢ moze konieczne bedzie zupetne
odwrdcenie tego porzqdku myslowego. Jezeli bowiem rezim seksu-
alnosci uprawomocnia wymuszone przedstawienia ptci kulturowe;j,
niewykluczone, ze jedynie w ramach tych przedstawien binarny sys-
tem pici kulturowej i pici biologicznej moze w ogdle uzyskac jaki-
kolwiek sens. By¢é moze same kategorie ptci biologicznej, tozsamo-
Sci seksualnej, ptci kulturowej sq wytwarzane czy podtrzymywane
poprzez skutki tego wymuszonego przedstawienia; skutki, ktére sq
obtudnie nazywane przyczynami, zrédtami, ktére sq fatszywie wig-
zane w ciqgi przyczynowe lub tqgczone z ekspresjq, ktére heterosek-
sualna norma wytwarza, by uprawomocnic sie jako zZrédto wszelkiej
ptciowosci. Jak w zwigzku z tym przedstawié powigzania przyczynowe
jako wytwarzane post factum performatywne fabrykacje i jak uka-
zaé pteé kulturowq jako konieczng fabrykacje i wreszcie jak uczest-
niczy¢ w jej wytwarzaniu, tak by zarazem demaskowac kazde jej
dgzenie do ustawienia sie w pozycji Zrédta, prawdy, wnetrza i tego,
co rzeczywiste jako nic innego niz przebranie, ktérego subwersywne
mozliwosci winny by¢ nieustannie odgrywane, tak by uczynic z ,pici”
kulturowej miejsce ciagtej gry politycznej? Niewykluczone, ze bedzie
to oznaczaé ujmowanie seksualnosci w oderwaniu od tozsamosci,
a nawet poza ptcig kulturowq, oraz pozostawianie tego, co nie moze
sie w przedstawieniu zupetnie uwidocznié, w roli rozbijajqcej obietnicy.

Judith Butler

Przedruk wg wydania polskiego: Judith Butler, Imitacja i niepostuszeristwo
ptciowe, przet. Ewa Majewska, , Przeglqd Filozoficzno-Literacki” 2002, nr 1(3).
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BEDZIEMY DLA SZTUCZNEJ
INTELIGENCJI TYM, CZYM DLA NAS
SA ZWIERZETA DOMOWE

Jezeli przyjqcé kartezjariskq konkluzje ,Mysle, wiec jestem”, maszyny obdarzone umiejetnoscig myslenia

powinny mie¢ prawa nie mniejsze niz ludzie, bo niczym, poza strukturq biologiczng, sie od nas nie rézniq.

W filmie Romana Polarnskiego , Lokator” gtéwny bohater w pijackim amoku zadaje serie pytan o to,

czy jego reka to on, bo gdyby mu jg odjeto, to on by pozostat, a reka bytaby czyms obcym.

lle mozna wiec odjq¢ z ciata, by wcigz méc méwic, ze jest sie sobg?

Daniel Dennett, jeden z najbardziej wptywowych wspdtczesnych filozo-
féw i autor monografii ,Swiadomos¢”, powiedziat w jednym z wyktadow:
- Kazdy z nas sktada sie z ok. 100 mIn. malerkich robotéw komadrko-
wych. [..] Zadna z tych zaprogramowanych komérek nie jest $wiadoma,
zadna z nich nie wie, kim jestes i nie zalezy jej, by to wiedzie¢. Musimy
jednak wyjasni¢, jak te druzyny, armie, bataliony setek milionéw matych
automatycznych nieswiadomych komaérek (a kazda z nich nie rézni sie
zbytnio od bakterii) sktadajq sie na [...] mysli, wspomnienia, historie.

Co zatem odréznia nas od androidéw? Skoro struktura fizyczna jest
drugorzedna, pozostaje myslenie. Jeszcze kilkadziesigt lat temu wy-
dawato sig, ze nic nie jest w stanie doréwnac ludzkiemu umystowi,
a roboty wyposazone w sztuczng inteligencje, doréwnujgcq lub prze-
wyzszajqcq ludzkg, to tylko wymyst twércow science fiction. Jednak to
sie zaczeto zmieniac. Na poczqgtku tego roku platforma LawGeex, ktéra
za pomocq algorytmoéw analizuje umowy prawne kazdego typu, opubli-
kowata wyniki eksperymentu, w ktérym sztuczna inteligencja pokonata
dwudziestu najlepszych, wytypowanych przez amerykanskie uczelnie
prawnikéw. Okazato sie, ze algorytmy analizujg dokumenty szybciej
i popetniajg mniej btedéw niz najtezsze prawnicze umysty USA. Sred-
nia skutecznosé prawnikéw w tescie wyniosta 85 proc., co nie wyglada
imponujgco przy skutecznosci sztucznej inteligencji rownej 95 proc. Sta-
tystyki wyglqdajq jeszcze gorzej na niekorzysé ludzi, jezeli chodzi o czas
wykonania zadania. Przeanalizowanie pieciu umoéw zajeto prawnikom
92 min., natomiast LawGeex zrobit to w zaledwie 26 sek.

Wraz z rozwojem prac nad sztuczng inteligencjq takich informacji be-
dzie przybywato. Naukowcey z University of Washington we wspétpra-
cy z badaczami z Allen Institute for Al nauczyli sztucznqg inteligencje
zachowan psa. Sophia, humanoidalny robot, uzyskata w pazdzierniku
2017 roku obywatelstwo Arabii Saudyjskiej, stajqc sie pierwszym robo-
tem, ktdry otrzymat takie prawo. Kto wie, moze robopsy z systemem S|
w niedalekiej przysztosci zastqpig nam domowe zwierzaki, a kliniki we-
terynaryjne ustgpiq miejsca zakladom serwisowym dla cyberzwierzqt?

Rozwdj robotyki sprawi, ze niezbedne stanie sie okreslenie praw i obo-
wiqzkéw androidéw. Kwestia obowiqzkéw jest jasna, w koricu tworzymy
roboty i algorytmy Sl, by nas wspieraty, wykonywaty za nas pewngq pra-
ce. Ale jesli nie damy im réwniez praw, musimy sie liczy¢ z ich buntem.
Kinematografia ostatnich dekad pokazata caty wachlarz mozliwych
scenariuszy takiej rewolty, od nuklearnej apokalipsy z , Terminatora”, po-
przez zamiane rél z ,Matrixa”, kiedy to ludzie stali sie kontrolowanymi
generatorami energii dla $wiata maszyn, po ,Ex Machine”, thriller tech-
nologiczny bazujgcy na podobnym pomysle, jak ,Frankenstein”. Do tej
wyliczanki nalezy dodaé jeszcze wiele tytutéw, jak ,Al. sztuczna inte-
ligencja” Stevena Spielberga czy ,Ja, robot” oparty na opowiadaniach

Isaaca Asimova. Amerykanski pisarz jest autorem tzw. praw robotéw
Asimova z 1942 roku. Méwig one, ze robot nie moze skrzywdzi¢ cztowie-
ka, a takze przez zaniechanie dziatania dopuscié, by cztowiek doznat
krzywdy; robot musi by¢ postuszny nakazom cztowieka, chyba, ze stojq
one w sprzecznosci z pierwszym prawem (czyli np. nie moze zabié nawet
na wyrazny rozkaz cztowieka); robot musi chroni¢ samego siebie, o ile
nie stoi to w sprzecznosci z pierwszym i drugim prawem. Nad tymi trze-
ma regutami jest jeszcze prawo nadrzedne: robot nie moze skrzywdzic¢
ludzkosci, a takze przez zaniechanie dziatania dopusci¢ do tego, by ludz-
kos¢ doznata krzywdy.

| niby wszystko jest jasne, prawa Asimova dajg gwarancje, ze scena-
riusz Skynetu z filmu , Terminator” nigdy nie zaistnieje, ale stawiajq tez
maszyny wyposazone w sztuczng inteligencje na réwni z automatami
fabrycznymi. Robig z nich niewolnikéw, ktérymi mozna dowolnie dyspo-
nowac. Tak, jak hostami z , Westworld". Pracownicy parku zmieniajq im
wspomnienia, zmuszajq do prostytucji, sprawdzajq, jak zareaguje mat-
ka, gdy jej dziecko zostanie zabite na jej oczach. Kazda granica okru-
cieristwa wobec niewolnika zostaje tu przekroczona. Ale niewola zawsze
doprowadza do buntu. Btqd programisty, wadliwy kod mogq sprawic,
ze maszyna, ktéra miata chronié lub po prostu bawic ludzkosé, obréci
sie przeciwko niej. Wystarczy zdjecie, wspomnienie pozostate po nie-
dbatym czyszczeniu pamieci, echo bdlu - jak w przypadku prostytutki
z ,Westworld" Maeve Millay, by powstato zarzewie buntu.

Stephen Hawking wzywat do zaniechania prac nad sztuczng inteligen-
cja, uwazajqc, ze jej rozwdj moze byé jednoczesnie koricem ludzkosci.
Dalej w swym leku idzie Elon Musk, ktéry przekonuje, ze kiedys ludzie
bedq dla sztucznej inteligencji tym, czym dla nas sq zwierzeta domo-
we. To wciqz pozytywna wizja przysztosci w poréwnaniu z tq, ktérq
ma izraelski historyk i filozof Yuval Noah Harari, ktéry w wydanej wia-
$nie w Polsce ksigzce ,Homo deus"” stwierdza: ,Nagle zaczynamy oka-
zywac niespotykane zainteresowanie losem tzw. nizszych form zycia -
moze dlatego, ze sami mamy sie sta¢ takq wiasnie, nizszq formq zycia.
Kiedy juz programy komputerowe osiqgng superludzkq inteligen-
cje i nieznane wczesniej mozliwosci, to czy powinnismy zaczqc cenié
te programy wyzej niz ludzi? Czy bytoby w porzqdku, gdyby sztuczna
inteligencja wykorzystywata ludzi, a nawet ich zabijata, dbajgc o wiasne
potrzeby i pragnienia?".

Bunt inteligentnych maszyn jest nieunikniony, bo jak dtuga jest ewolucja
i historia - zdolniejszy, lepiej dostosowany gatunek zawsze wygrywat
z tym bardziej prymitywnym. Pozostajq pytania, jak ten bunt bedzie

przebiegati w jakiej roli zostaniemy osadzeni, kiedy juz dobiegnie korica?

Zrédto: weekend.gazeta.pl
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KLOPOTY
Z GENDER

Zawsze jestem swiadoma kiopotdw,

w jakie moge sie wpakowac i dgze

do tego, by nie by¢ zniechecona przez
ich widmo lub perspektywe. Wazne jest,
aby zebrac sie na odwage, gdy ktopoty
sq zagrozone, poniewaz wywotujg
ktopoty. Jesli moje sqdy sq rozumiane
jako destrukcyjne, to ci, ktérzy dazq

do ich de-ratyfikacji, z pewnosciqg sq
znani z uzycia wiasnych, przemocowych
form dyskursu i dziatania. Zatem
ktopoty stajg sie nazwq dla sceny,

w ktdrej pewien wysitek kwestionowania
status quo jest karany lub oczerniany
za pozornq destrukcje. Ale zeby oglgdac
lub obserwowac te scene, nalezy zapytac,
gdzie mozna odnalezé te destrukeyj-
no$c¢? Demontaz form ucisku, na przy-
ktad, wigze sie z pewnym sposobem
zniszczenia tego, co zostato zbudowane
Zle, zbudowane w sposob, ktérego
konsekwencje sq szkodliwe. Czy jest
wiec mozliwe, aby uszkodzi¢ szkodliwg
maszyne w imie mniejszego uszkodze-
nia? | czy mozemy rozrézni¢ miedzy
trybami afirmatywnymi ,rozrywania”
maszyny, ktéra powoduje obrazenia

a niszczqgcymi trybami samej szkody?
Mysle, ze musimy kontynuowac prace
nad dokonaniem tego rozréznienia.

Judith Butler w rozmowie
z Sarg Ahmed, Sexualities 2016
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Widmo gender krqzy po Europie. Odwraca naszq uwage od prawdzi-
wych jej problemdw, a moze wiasnie wyostrza nasze na nie spojrzenie?
Jesli obecnie gender to jeden z gtéwnych wrogéw prawicowo-kon-
serwatywno-nacjonalistycznych kregéw naszego spoteczeristwa, to
zasadnym pytaniem staje sig, czego sie one bojq lub jakie leki spo-
teczne prébujq zagospodarowacd przerzucajgc odpowiedzialnosé na
gender wiasnie. Gender - koziot ofiarny. Gender — panika moralna.
Gender - stowo wytrych, cho¢ do niedawna mato oséb w naszym
kraju potrafito je wymowi¢ prawidtowo. Gender - stowo kiopot, sto-
wo wywotujqce ktopot. Ktopot z gender, czyli z ptcig kulturowo-spo-
tecznq, taki tytut nosi w oryginale ksigzka Judith Butler ,Gender Tro-
uble”, o ktérej wiecej napisze w dalszej czesci. W chwili, gdy zaczetam
pisac ten tekst, dostatam prosbe o podpisanie listu protestacyjnego
w sprawie odwotania przez rektora Uniwersytetu w Weronie warszta-
tu dotyczqcego uchodzcéw LGBT organizowanego jako czes$é pro-
jektu badawczego dwdch centréw badawczych tegoz uniwersytetu.
Powodem odwotania byty grozby i protesty ekstremistéw prawico-
wych, ktérzy za pomocq ulotek z hastami takimi jak: ,Nie dla gejow-
skich uchodzcéw, stop dyktaturze gender” oraz bezposrednimi groz-
bami uzycia sity, by zapobiec wydarzeniu, odniesli sukces. Warsztat
odwotano. Swiat nauki protestuje listownie. Podpisatam sie pod pro-
testem. Czy tylko tyle mogtam/mozemy zrobic?

Podobne przyktady znamy z wtasnego podwdérka. Przyktady, gdzie
wolnosc¢ i niezaleznos¢ uniwersytetdw, teatréw, galerii sztuki jest za-
grozona. Pisze ten tekst w kraju, gdzie codziennie ma miejsce jakis
protest, gdzie cenzura coraz bardziej ingeruje w wolnos¢ sztuki i na-
uki, gdzie wtadza nie broni, lecz czesto wrecz atakuje mniejszosci spo-
teczne i jest uzalezniona od ideologicznej narracji kosciota katolickie-
go. Przypomnijmy, list w sprawie kurséw genderowych Fundagji Zycie
i rodzina, w ktérym domagano sie od publicznych uczelni ujawnie-
nia nazwisk wyktadowcédw, zajmujgcych sie studiami genderowymi,
przypomnijmy kampanie ,Chrofimy dzieci” organizacji Ordo luris czy
tez protesty narodowcdéw pod Teatrem Powszechnym w Warszawie,
ktorzy twierdzili, ze spektakl poruszajgcy problem pedofilii w Koscie-
le obraza ich uczucia religijne, przypomnijmy w koricu z nieodlegtej
przesztosci zakazy parad réwnosci oraz protesty wokdt kampanii
.Niech nas zobaczq". Te protesty skutkujqg/skutkowaty zamykaniem
galerii, odwotywaniem spektakli, utratq dotacji, zmianami dyrekto-
row instytucji naukowych i kulturalnych.

We wstepie do drugiego wydania ,Gender Trouble” Butler napisa-
ta, ze zycie tej ksiqzki znaczqco przekroczyto jej intencje, poniewaz
zmienit sie kontekst jej recepcji. Szczegdlnie wida¢ to w Polsce.
W ciqgu zaledwie kilku lat gender z mato znanego stowa, oznaczajg-
cego co$ nieprzettumaczalnego wprost na jezyk polski, stato sie uoso-
bieniem wszelkiego zta, ideologiq, wrogiem instytucji rodziny, promo-
waniem dewiagji, etc. Moze o tym swiadczy¢ chocby pare cytatéw
z wybranych losowo prawicowych publikacji: ,w Kanadzie ideologia
gender siega swoimi mackami po dwulatkéw” donosi ,Nasz Dzien-
nik"; ,Europa Srodkowo-Wschodnia, pomna doswiadczen komuni-
zmu, przeciw ideologii gender”, ,trzeba uswiadamia¢ ludzi, ze pro-
gram genderystéw jest stworzony przez maniakéw seksualnych oraz
ateistéw” czy tez mdj ulubiony ,widmo gender krqzy nad Swiatem.
Przysztosc naszych dzieci maluje sie w ciemnych barwach”. Za$ Judith
Butler ze znanej waskim kregom studentow i studentek kurséw gen-
der stata sie wrogiem numer jeden, jej imie rozpoznawalne, wyktady
oprotestowane. Nawet ksiqdz Oko zna Butler, nazywa jq ,Marksem
genderyzmu", méwiqc o zagrozeniu dzieci i rodzin przez propagande
gender. Czym narazita sie ksiedzu Oko Judith Butler, ktérej ksigzke
.Ktopot z ptciq” dopiero po wielu latach udato sie przettumaczy¢ na
polski (w 2008 roku wreszcie wyszta pod tytutem ,Uwiktani w pte¢”)?
Dlaczego mowienie, ze biologia jest okreslona kulturowo, ze role pici
determinuje kultura jest dzi$ az tak obrazoburcze? | dlaczego tego

typu twierdzenia oznaczajq dla konserwatystéw i przedstawicieli
kosciota niszczenie matzerstwa i rodziny? Nie znam zadnej rodziny,
ktora ucierpiataby na wydaniu ,Gender Trouble”, znam wiele, ktére
dzieki tej ksigzce mogtyby stac sie bardziej $wiadome ograniczen rél
ptciowych w zyciu swoim i swoich dzieci, mogtyby uczy¢ je tolerancji
dla wszelkiej innosci, uswiadamiac im, ze stowo ,pedat”’ rani. W tym
Swiecie Kacper z Biezunia w dalszym ciqgu by zyt, za$ wiele rodzin
LGBT+ nie musiatoby sie ukrywac bqdz opuszczaé Polske, by zy¢ god-
nie poza jej granicami jako spotecznie rozpoznana rodzina.

Gender - koziot ofiarny.
Gender - panika moralna.
Gender - stowo wytrych [...].
Gender - stowo kiopot,

stowo wywotujqce kiopot.

Ptec i seksualnos$c nigdy wczesniej nie byty az tak jawnie upolitycz-
nione, bo skrycie byty zawsze. Gdy w latach 70. feministki amerykan-
skie ukuty hasto ,prywatne jest polityczne” i zaczety wyciqgac zamia-
tane pod dywan problemy, w Polsce kwitt komunizm, wiec z pewnym
opodznieniem przywedrowato ono do nas. Ale w koricu dotarto i sie
zadomowito, na $wiatto dzienne zaczety wychodzi¢ ukrywane pod
grozbq kalania wiasnego gniazda: przemoc wobec kobiet i dzieci, ho-
mofobia rodzinna i instytucjonalna, pedofilia w Kosciele, etc. Pamie-
tam jeszcze pierwsze kampanie przeciwko przemocy w rodzinie, ktére
kojarzymy z hastem ,bo zupa byta za stona” odbierane witasnie jako
zamach na swietosc rodziny, jej zagrozenie. Ale wtedy jeszcze nikt nie
nazywat tego ideologiq gender. Wtedy jeszcze histeria wokét gender
nie opanowata Europy.

Od publikacji ,Gender Trouble” uptyneto juz 28 lat. Co takiego méwi
ta ksiqzka dzis, gdy stanowi klasyke mysli feministycznej i teorii
queer? Czytana czy tez odkrywana po latach, kiedy jej tresci tak
mocno przeniknety do spoteczeristwa i kultury, wyddje sig, jakby nie
mowita nic niezwyktego. To, ze role ptci ksztattuje kultura, stwierdzi-
ta juz przeciez w latach 30. antropolozka Margaret Mead robigc ba-
dania u wybrzezy Nowej Gwinei. W latach 40. Simone de Beauvoir
napisata ,Drugq pte¢”, w ktérej pada stynne zdanie ,nie rodzimy sie
kobietami, stajemy sie nimi", podkreslajqce, ze biologiczny fakt na-
rodzin wpuszcza nas w kulturowe tryby, ktére czyniq z nas kobiety
i mezczyzn. Obecnie, gdy $wiat sie skurczyt, przynajmniej dla tych
z nas, ktorzy sq w uprzywilejowanej pozycji, by podrézowaé do naj-
dalszych jego zakqtkéw, widzimy, ze jesteSmy w niewoli kultury, ze to
ona dyktuje nam, jak mamy sie zachowywaé, a nawet jak czuc. Trzy-
manie sie za rece dwdéch mezczyzn w Indiach uchodzi za catkowicie
naturalne i normalne, w przybyszach z Polski moze budzi¢ zdziwienie.
Role ptci zmieniajq sie tez na przestrzeni wiekdw, to, co niedopusz-
czalne kiedy$ (noszenie spodni przez kobiety czy ich studiowanie,
matzenstwa gejow i lesbijek) dzis wydaje sie oczywistym i niepodwa-
zalnym prawem, w wiekszosci krajéw Europy.

Butler pisze, ze pte¢ jest ktopotliwa, jest problemem, zatem nie jest
oczywista. Od samego poczgtku jest nam narzucona, nie istniejemy
bez niej i przez cate zycie powtarzamy normy z niq zwigzane poprzez
gesty, ruch, chéd, emocje - ,chodz? jak dziewczyna”, ,chtopaki nie pta-
czq", etc. Przez cate zycie stajemy sie kobietami lub mezczyznami,
przez cate zycie trwa nasze ,dziewczecenie" i ,chfopiecenie”, a przeciez
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gdyby pte¢ byta naturalna wszystkie te zabiegi nie miatyby sensu?
Wprawdzie Butler méwi o odgrywaniu pici przez kazdego z nas, ale
prawde o ptci, prawde o jej sztucznosci, najbardziej nam uswiadamiajqg
przedstawienia drag queens. One ukazujq, ze pte¢ moze by¢ przebie-
rankg, moze by¢ kostiumem, mozna jej sie nauczy<, a zatem i oduczy¢,
i w tym moze tkwi¢ potencjat zmian. Ukazujq tez, ze imitacja ptci znaj-
duje sie w sercu heteroseksualnego projektu, zas samo gender jest
rodzajem imitagcji, dla ktérej zaden oryginat nie istnieje. Regulacyjne
normy ptci materializujq ptec ciata, réznice ptciowq w stuzbie umacnia-
nia heteroseksualnego przywileju, co przektadajqc na troche prostszy
jezyk oznacza, ze kulturowe ideaty pitci implikujq heteroseksualnosé¢
podmiotow, ktére tworzq. Zas performatyw ,to chtopiec/dziewczynka”
poprzedza inny, ,ogtaszam Was mezem i zonq'.

Ludzkos$¢ od zawsze odgrywata pte¢. Na scenie i w zyciu. To od-
grywanie to nic nowego. Wystarczy przywota¢ tu popularne filmy
czy sztuki teatralne, w ktérych mezczyzni odgrywajq kobiety,
kobiety odgrywajq mezczyzn. Do dzi$ toczq sie spory, co nam takie
prze(d)stawienia ptci dajg? Jakg forme ucieczki czy katharsis
zapewniajq? Czy niosq rewolucyjny potencjat zmian? Czy wrecz
przeciwnie te formy drag, ktére kultura produkuje sama dla siebie,
gdyz sq uzyteczne w umozliwieniu rytualnego uwolnienia dla
heteroseksualnej ekonomii, ktéra musi nieustannie kontrolowac
swoje granice przeciwko inwazji queer/nieheteroseksualnosci?
Stuzytyby zatem wtasnemu wzmocnieniu heteronormatywnosci.

A jednak méwienie o tym, ze ptec jest klopotliwa, stato sie uosobie-
niem wszelkiego zta dla obroicéw tradycyjnego porzqdku, reafirmu-
jacych biologiczny determinizm i naciskajgcym na promocje tradycyj-
nych rél. W réznych krajach Europy, ruch anty-gender przybiera rézne
formy, powstajg nawet o nim publikacje naukowe, ale jego lejtmoty-
wem jest ,ochrona dzieci” przed nietradycyjnym ujmowaniem gender
oraz walka ze zréwnaniem praw osob nieheteroseksualnych (prawo
do matzenstwa, ochrona praw rodzicielskich). Mozna by powiedziec,
ze ruch anty-gender to realizacja Baumanowskiej retrotopii, zwrécenie
ku przesztosci, w ktoérej kobieta byta kobietq, mezczyzna mezczyzng,
a dzieci przychodzity na $wiat ,naturalnie”. Ruch anty-gender zwraca
sie przeciwko wszystkim osiggnieciom ruchéw lewicowych ostatnich
lat, co w Polsce jest o tyle niebezpieczne, ze tych osiggnie¢ byto napraw-
de niewiele. Tracimy to, czego nie udato nam sie zdobyé. Wychodzimy
na ulice w obronie tego, co jeszcze przed chwilg chcieliSmy zmieniac.

Ostatnio bratam udziat w konferencji na temat politycznosci seksu-
alnosci, na ktoérej wyktad plenarny wygtosit Ken Plummer, autorytet
w studiach nad seksualnosciq, autor m.in. stynnej koncepgji , intymne-
go obywatelstwa". Twierdzit on, ze mimo naszego przekonania, ze zy-
jemy w trudnych i mrocznych czasach, kazde czasy sq trudne i mrocz-
ne. Jego pokoleniu nie $nito sie nawet, ze kiedy$ bedg mozliwe mat-
zenistwa 0sob tej samej pici. Ta perspektywa generacyjna, ukazujqca,
Ze mimo naszego poczucia, ze jest Zle, jest jednak lepiej niz byto, przy-
najmniej w pewnych kwestiach, moze by¢ wielce pouczajgca. Euro-
pa jeszcze nigdy nie byta tak bezpiecznym miejscem dla oséb LGBT
i jednoczesnie wszystkie te z trudem zdobyte prawa sq coraz czesciej
kwestionowane. Czy rzeczywiscie kompletny regres nie jest juz dzisiqj
mozliwy? W latach trzydziestych Berlin byt stolicq swobdd seksual-
nych (mimo obowiqzujgcego paragrafu 175), dtugo nikt nie przeczu-
wat nadciqgajqcej katastrofy i tego, ze za moment wszyscy w jakis
sposéb inni (Zydzi, Cyganie, osoby LGBT) bedqg wysytani do obozéw
koncentracyjnych. Ludzkos¢ nie uczy sie na btedach pokolen, ale wciqz
je na nowo popetnia. Widmo krazy nad Europg, Swiatem nawet, ale nie
jest to widmo gender, lecz widmo nacjonalizmu, ksenofobii, homofobii.
A co jesli Kafka ma racje i od pewnego punktu nie ma juz powrotu,
a ten punkt mozna osiqgnqc? Gdzie jeste$my na tej drodze? Czy moz-
liwe jest ocalenie? | kto/co nas ocali?
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Ludzkosé od zawsze

odgrywata pteé.

Na scenie i w Zyciu.

Bohaterowie ,Jak wam sie podoba” znajdujq schronienie w lesie, na-
tura koi wasénie, przynosi szczesliwe zakonczenie. Ale natura to bron
obosieczna, czyz nie do natury odwotujq sie obroncy zarodkéw i tra-
dycyjnego podziatu rél w rodzinie? W czasie retropijnych sentymen-
téw, zwrdcenia sie ku przesztosci jako remedium na przysztosé, moze
paradoksalnie jedynie ujawnienie sztucznosci natury, jej umownego
charakteru, moze nas wyzwoli¢? | nie chodzi tu tylko o ujawnienie
umownosci pici, ale tez seksualnosci z catq jej sferq reprodukg;ji.
W Swiecie, w ktérym dzieci z probéwki rodzq sie zaréwno w rodzi-
nach hetero, jak i nieheteroseksualnych, moéwienie o naturalnosci
reprodukgji i powrocie do tona, wraz z towarzyszqcymi temu powro-
towi nieréwnosciami, tracq sens. Ale moze ucieczka do natury to
uswiadomienie sobie, jak chce Butler w swych najnowszych tekstach,
relacyjnosci, zaleznosci od innych, naszej pierwotnej podatnosci
na zranienie? Tak rozumiana relacyjnosc przekracza granice i podzia-
ty na mezczyzn/kobiety, homo/hetero, obcych/swoich, sprawnych/
niesprawnych, ludzkie/nie-ludzkie. Moze ta Swiadomos¢ pomoze
nam ocali¢ ten Swiat? A jesli nie, musimy szybko nauczy¢ sie trakto-
wac wszystko jakby byto ostatnie.

Dr hab. Joanna Mizielinnska,
socjolozka, kulturoznawczyni, profesorka IP PAN



PO PREMIERZE
PREDKO, PREDKO...

na podstawie utworéw Aleksandra Fredry

rezyseria, adaptacja tekstu, opracowanie muzyczne:
Mikotaj Grabowski

rezyseria $wiatta: Michat Grabowski
scenografia i kostiumy: Zuzanna Markiewicz
asystentka scenografki: Anna Adamiak
projekcje: Roksana Kularska-Krol
asystentka rezysera: Dagna Dywicka
inspicjent-sufler: Maria Bielinska-Pacholec

wystepujq:
Anna Antoniewicz, Klaudia Betcik, Dagna Dywicka,

Magda Gragziowska, Ewelina Gronowska, Beata
Pszeniczna, Aneta Wirzinkiewicz, Beata Wojciechowska,
Mirostaw Bieliriski, Barttomiej Cabaj, Janusz Gtogowski,
Jacek Mgka, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata,

t ukasz Pruchniewicz, Marcin Sztendel, Dawid Ztobinski
oraz Matylda Pruchniewicz i Bogna Ztobinska
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Fot. Michat Grabowski

+Warto wybrac sie do Teatru Zeromskiego na spektakl ,Predko, pred-
ko..", wyrezyserowane przez Mikotaja Grabowskiego dwie komedie
hrabiego Fredry. Warto uczynic to z wielu wzgledéw: pieknego jezyka,
kostiumow, gry aktoréw, ale przede wszystkim by naocznie i nausznie
przekonac sie, jak wielkim dramatopisarzem byt Aleksander Fredro [...].

Z ,Przemysla do Przeszowy" i ,Teraz" to peretki, ktére mogt napisac
tylko baczny obserwator ludzi wyczulony na ich emocje, dramaty,
bezbtednie wychwytujgcy zmiany, ktére niesie czas. Autor traktujgcy
swoich bohateréw bardzo serdecznie, chociaz przedstawiajqcy ich z
ironiq, czasami groteskowo, ale dajgcy im ludzkg miare i zgode na btg-
dzenie. Dla nas, zyjgcych w zwariowanych latach poczgtku XXI wieku,
tekst Fredry pisany ponad 140 lat temu brzmi bardzo wspdtczesnie.
Zdumiewajqce jest to, identyczne jak dzisiaj, utyskiwanie na tempo
zycia i chociaz zabawne wydaje sig, iz ucielesnieniem tego tempa
jest pociqg, to emocje i dramaty wtedy i dzisiaj sq niemal takie same.
Hrabia Fredro ma do zaoferowania cos jeszcze: Smiato moze byc¢ ido-
lem wszystkich niezaleznych kobiet. To jego bohaterki sq tymi wy-
zwolonymi, rzqdzqgcymi i zwyciezajgcymi. Panowie sq, jesli nie jedynie
wykonawcami ich woli, to partnerami, ale na warunkach dyktowanych
przez ptec pieknq...".

Lidia Cichocka, Echo Dnia

..<<Predko, predko..>> to spektakl bardzo dobrze zagrany. Uwage przy-
ciqgajq przede wszystkim aktorki, poniewaz to postacie kobiece wysu-
wajq sie tutaj na pierwszy plan. Dagna Dywicka, Klaudia Betcik i Mag-
da Grgziowska jako Amalia, Johanna i Agata z sukcesem tworzq na
scenie ,zycie ludzkiego ducha”, kreujq wyraziste bohaterki, Swiadome
swoich praw i mozliwosci.

Rezyser nie eksperymentuje i nie stosuje sztuczek majgcych na celu
uczynienie jego spektaklu kontrowersyjnym czy zgodnym z duchem XXI
w. Nie ubiera bohateréw Fredry we wspdtczesne stroje i nie umieszcza
ich w nowoczesnej scenografii. Zamiast tego idzie w strone teatru tra-
dycyjnego, co nalezy uznac za bardzo dobrqg decyzje, gdyz zapomniane
sztuki Fredry wypadajg w takiej wersji znakomicie. Warto zaznaczyé,
ze do tego sukcesu przyczynity sie Zuzanna Markiewicz i jej asystentka
Anna Adamiak. Wspdlnie przygotowaty dla aktoréw eleganckie, epoko-
we stroje i stworzyly pasujacq do czaséw Fredry scenografie...”.

Katarzyna Wnuk, teatrdlawas.pl

..... Mikotaj Grabowski, wykorzystujgc dwie ramotki sceniczne Fredry,
tworzy opowiesc o kondycji cztowieka jak najbardziej wspdtczesnego,
Zyjacego w ogromnym tempie, podejmujqcego fundamentalne decy-
zje pod wptywem i naporem mijajgcego czasu.

Rezyser przenosi akcje w lata 30. minionego stulecia, na co wskazywac
mogq utwory, wybrane przez Grabowskiego jako ilustracja muzyczna
spektaklu, tudziez stylowe kostiumy i scenografia Zuzanny Markiewicz.
Pozostaje wierny autorowi w warstwie tekstowej (poza jednym dopi-
skiem autorskim i zamiang bodaj jednego stowa na bardziej zrozumia-
te przez wspdtczesnego widza) [...].

Mamy zatem w ,Zeromskim” klasyczne przedstawienie, dzieki ktére-
mu mozna spedzi¢ w teatrze catkiem sympatyczny wieczdr i moze pod
jego wptywem zwolni¢ nieco tempo wtasnego zycia”.

Krzysztof Krzak, Blasting News
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/ 25-30 czerwca

Przeglad premier sezonu 2017/2018 w ramach
26. PLEBISCYTU PUBLICZNOSCI, O DZIKA ROZE".

Zobaczymy (w kolejnosci):
> JAK WAM SIE PODOBA
> RASPUTIN
‘ > CIEMNOSCI inspirowane )
Jgdrem ciemnosci Josepha Conrada P:vz,'m
DZIKA 1946 simoELY
ROZA 5 PREDKO, PREDKO... NASTEPNA PREMIERA:
& »BEM!
> SWIETOSZEK Powrét Cztowieka-Armaty”
Macieja Lubienskiego
1lipca godz. 19.00 w rezyserii Michata Walczaka
Koncert Finatowy Plebiscytu ,O Dzikg Réze” 15 wrzeénia 2018

wystapi Krzysztof Zalewski

w programie Solo Act \WW
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