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EWA RUCINSKA NATALIA KITAMIKADO

Absolwentka Wydziatu Aktorstwa Dramatycznego w Cours Florent Projektantka. Studiowata w paryskim ENSAD, absolwentka Wydziatu
i INALCO w Paryzu, aktualnie studentka wydziatu rezyserii krakowskiej Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Sztuki scenograficz-
AST. We Francji aktorka licznych zespotéw teatralnych, a od 2013 roku nej uczyta sie pod okiem scenografa Borisa Kudli¢ki, z ktérym wspdlnie
takze rezyserka. Jest wspétzatozycielkq i dyrektorem artystycznym ze- zrealizowata wiele spektakli operowych w latach 2012-2016, m.in. z Mariu-
spotu Compagnie INTER. Ma na swoim koncie wspétprace z teatrami szem Trelinskim , Jolanta/Zamek Sinobrodego”, , Tristan i Izolda” (TWON
Ménilmontant, Folie, Aktéon, Manufacture des Abbesses, Funambule w Warszawie i MET Opera w Nowym Jorku), ,Powder Her Face” (TWON
Essaion, Instytutem Polskim w Paryzu czy Festiwalem OFF w Awinio- w Warszawie i La Monnaie w Brukseli), ,Salome” (TWON w Warszawie
nie. We Frangji jest laureatkq nagrody Jacques 2013 za najlepszy debiut i Statni Opera w Pradze); z Keithem Warnerem |, Elektra” (Statni Opera
rezyserski za spektakl ,Bac & sable” oraz nagrody P'tit Moliere za drugi w Pradze i San Francisco Opera). W 2014 r. zadebiutowata jako autorka
spektakl ,Le jeu de 'amour et du hasard". Laureatka nagrody ZAiKS-u scenografii i kostiuméw do spektaklu ,Baby Doll" w rezyserii Barbary
na 7. Forum Mtodej Rezyserii. W Polsce wspdtpracuje m.in. z Operg Naro- Wisniewskiej (Teatr Studio w Warszawie). Wspdtpracuje z wieloma
dowq w Warszawie jako asystentka Mariusza Treliriskiego. ,Swigtoszek” rezyserami, m.in. z Jerzym Stuhrem zrealizowata ,Szewcdw” Witkacego
w Teatrze im. Stefana Zeromskiego w Kielcach jest jej polskim debiutem (Teatr Nowy w todzi), z Cezarym Iberem , Pogorzelisko” Wajdiego Mouawa-
rezyserskim. da (Teatr im. Siemaszkowej w Rzeszowie), z Andrzejem Bartem ,Fabryke

muchotapek’ (Teatr Nowy w todzi), z Tomaszem Cyzem , Basnie cygariskie”
na podstawie opowiadar Jerzego Ficowskiego (Teatr Polski w Warszawie).

WOJCIECH
KOSTRZEWA

Kompozytor, perkusista i aran-
zer. Absolwent Policealnego
Studium Jazzu im. Henryka
Majewskiego w klasie perkusji
prof. Czestawa Bartkowskie-
go oraz studiéw magisterskich
w klasie kompozycji prof. Marci-
na Btazewicza w Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina.
Zdobywca | nagrody oraz wy-

réznienia orkiestry na konkursie kompozytorskim ,In modo di Luto-
ELA TOLAK stawski" za kompozycje ,Little Variations for Symphonic Orchestra”
w 2013 r. Laureat nagrody gtéwnej na IV Miedzynarodowym Konkursie
Kompozytorskim na skomponowanie poematu  symfonicznego
opartego na fabule wybranego filmu, organizowanym przez Centrum

Fot. Archiwum prywatne

Scenograf, kostiumolog, grafik. Absolwentka Grafiki i Scenografii ASP
w Warszawie w pracowni J. Stannego, T. Pqgowskiej i A. Sadowskiego.

Za ,Wariata i zakonnice” Witkacego otrzymata | nagrode im. Z. Strzelec- Edukacji Artystycznej — Filharmonie Gorzowska. Zwyciezca oraz zdo-
kiego przyznang przez Miedzynarodowq Organizacje OISTAT pod prze- bywca nagrody publicznosci Il edycji Miedzynarodowego Konkursu
wodnictwem Andrzeja Wajdy - najlepszy dyplom scenograficzny w Pol- Kompozytorskiego Krzysztofa Pendereckiego Arboretum. Brat udziat
sce. Na Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym w Bydgoszczy dostata w nagraniach ptyt studyjnych wydanych mu.in. przez firmy Sony Music
| nagrode za Najlepszy Kostium w ,Bogu” Woody'ego Allena. Jej opra- Poland, CD Accord, EMI czy Mirare. Jako perkusista i aranzer Szymanow-
we plastyczng do sztuki ,Fortynbras sie upit’ Janusz Gtowacki okreslit ski Big Band, wspétpracowat m.in. z: Dorotg Miskiewicz, Piotrem Polkiem,
jako najlepszq polskq inscenizacje ze wszystkich granych jego utwordw. Markiem Napidérkowskim, Danutq Btazejczyk oraz Stawkiem Uniatow-
Scenografia do ,Gry mitosci i przypadku” Pierre de Marivaux w rezyserii skim. Jest autorem i wykonawcq muzyki do spektakli ,Czarodziej" oraz
Ewy Rucinskiej otrzymata w Paryzu Prix des P'tits Molieres. +Calineczka” w Teatrze Palladium. Jego kompozycje pojawidjq sie takze

w Teatrze Niewielkim (,Poezja Wistawy Szymborskiej") oraz w Teatrze
Oratorium (,Katyn" - przedstawienie organizowane przez Varsovia Art
i Muzeum Katyniskie). W trakcie projektéw artystycznych wspdtpracowat
ze znakomitymi artystami, m.in. Gordonem Goodwinem, Ireng San-
tor, Voytkiem Konikiewiczem, Zbigniewem Namystowskim, Henrykiem

Ze wzgledu na dodatkowe wyksztatcenie (muzyka i charakteryzacja) jej
realizacje cechuje duza $wiadomos¢ artystyczna. Swobodnie operuje
réznymi konwencjami plastycznymi, tworzqc zaskakujgce, metaforycz-
ne zestawienia.

Obecnie zajmuje sie takze dydaktykq. Na Wydziale Wokalno-Aktorskim Miskiewiczem, Krzesimirem Debskim, Adamem Sztabg, Monikg Urlik,
UM Fryderyka Chopina w Warszawie i w Szkole Charakteryzacji pro- Rafatem Szatanem, Barbarg Kurdej-Szatan i Pawtem Kowalczykiem.
wadzi zajecia wg programu autorskiego ,Jak cie widzg, tak cie styszq". Jest perkusistg Chopin University Big Band, w projekcie muzycznym
Wyktada takze w Warszawskiej Szkole Filmowe;. Buslav oraz The Dumplings Orkiestra.
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WERONIKA PELCZYNSKA

Niezalezna choreografka i tancerka. Absolwentka Eksperymental-
nej Akademii Tarica Wspétczesnego SEAD w Salzburgu, Politechniki
Warszawskiej oraz Uniwersytetu Warszawskiego. Stypendystka pro-
gramu DanceWEB 2013 (ImPulsTanz, Wieden), programu Carte Blan-
che 2013 (Modul-Dance, Stowenia) oraz Alternatywnej Akademii Tarica
2017 (Art Stations Foundation w Poznaniu). Jako tancerka i performer-
ka wspétpracowata z zespotami w Polsce, Niemczech i Austrii. Od 2011
roku prowadzi indywidualne oraz kolektywne projekty artystyczne.
Od 2010 roku przygotowuje choreografie i ruch sceniczny do przedsta-
wien teatralnych, filmdw i clipéw video. Wspétpracowata w teatrze m.in.
z Agnieszkq Glinskq, Robertem Jaroszem, Komuna/Warszawa, Anng
Seniuk, Pawtem Passinim, Barbarg Sass-Zdort, Zuzanng Solakiewicz,
Bartkiem Prokopowiczem, Anetq Grzeszykowskq i Michatem Marcza-
kiem. Interesuje jg praca na pograniczu réznych obszaréw sztuki.
Ciato jest dla niej obiektem kreacji, Swiadomej manipulagcji i samodo-
skonalenia. Jest cztonkiniq Centrum w Ruchu — zrzeszenia choreogra-
fow i performerdw z siedzibq w Warszawie.

MALGORZATA KACZMARSKA

Aktorka, rezyser, wyktadowca. Doktor sztuki teatralnej, wyktadowca
Wydziatu Aktorskiego Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w War-
szawie oraz Zespotu Parstwowych Szkdt Muzycznych im. F. Chopina
w Warszawie. Absolwentka Wydziatu Aktorskiego PWSFTv i T im.
L. Schillera w todzi oraz Podyplomowego Studium Wymowy PWST
w Warszawie. Pracowata jako aktorka w Teatrze Dramatycznym
w Elblggu, Teatrze Narodowym w Warszawie, Teatrze Dramatycznym
w Warszawie, Teatrze Syrena i Teatrze na Woli im. T. tomnickiego.
Rezyserowata m.in w Operze Kameralnej w Warszawie. Jej gtéwnym
zainteresowaniem zawodowym jest praca nad stowem i interpretacjq
tekstu.

Fot. Archiwum prywatne

PAULINA GORAL

Magister sztuki, absolwentka Akademii Teatralnej w Warszawie, wy-
dziatu Wiedza o Teatrze. Asystentka rezysera swiatta Felice Ross m. in.
przy spektaklach Mariusza Trelinskiego (Teatr Wielki - Opera Narodo-
-wa w Warszawie), Grzegorza Jarzyny (TR Warszawa) oraz ,Kabaret
Warszawski" Krzysztofa Warlikowskiego (Nowy Teatr w Warszawie).
Jako samodzielny rezyser swiatta wspétpracowata m.in. przy spektak-
lach: , Skrzywienie kregostupa“ w rez. Natalii Sottysik (Wroctawski Teatr
Wspdtczesny), ,Lear” w rez. Jedrzeja Piaskowskiego (Teatr Nowy w Poz-
naniu), ,Holzwege" w rez. Katarzyny Kalwat (TR Warszawa). Wspétpra-
cowata réwniez zz Komuna/Warszawa, Teatrem Ateneum w Warszawie,
Teatrem Studio w Warszawie, Teatrem Powszechnym w todzi, Teatrem
Nowym w Poznaniu, Teatrem Polskim w Poznaniu, Teatrem Osme-
go Dnia w Poznaniu, Battyckim Teatrem Dramatycznym w Koszali-
nie, Teatrem im. Stefana Zeromskiego w Kielcach, Warszawskq Operg
Kameralng, Teatrem Wspdtczesnym w Szczecinie, Wroctawskim Te-
atrem Wspdtczesnym, Teatrem im. Wilama Horzycy w Toruniu, Teatrem
im. Ludwika Solskiego w Tarnowie.

ZA POMOC W CZASIE PRZYGOTOWYWANIA SPEKTAKLU
TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO DZIEKUJE

"ln ll

TALARCAALL

KIELECKIE CENTRUM KULTURY

Dyrekgji Kieleckiego Centrum Kultury

Dyrekcji Zespotu Paristwowych Szkét Muzycznych
im. Ludomira Rézyckiego w Kielcach

Panstwowemu Instytutowi Wydawniczemu

Panstwowy
Instytut
Wydawniczy
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MOLIER
PISZE DRAMAT O POLSCE.
BEZ HAPPY ENDU

- Teatr Moliera to nie kurz i peruki, nie komediowe zaplecze chwytéw i gagow,

ale jakis rodzaj bezposredniosci, gorqcego komentarza, pewnej bezczelnosci w méwieniu

o problemach spotecznych - zauwaza Ewa Rucinska, rezyserka ,Swietoszka”.

Rozmawia Luiza Buras-Sokét.

Dzieli pani zycie miedzy Polske i Francje, dzieki czemu ma pani
wiedze, jak Molier jest postrzegany i przedstawiany w obu krajach.

Rzeczywiscie istnieje réznica miedzy tymi dwoma spojrzeniami na
Moliera. We Frangji jest on traktowany jak Szekspir, czyli jak drama-
topisarz, nie jak komediopisarz. Jego teksty odbierane sq jako ko-
mediodramaty, poruszajgce wazkie kwestie, do czego ja w spektaklu
prébuje nawigzad. Utwory Moliera rzadko omawiane sq w kwestii ko-
mizmu, ktdry jest dla Francuzéw raczej wartosciq poboczng. Oczywi-
Scie on jest bardzo obecny w catym teatrze francuskim, joie de vivre
jest tam nade wszystkim. Widac¢ to teraz przy obecnych wydarzeniach
spoteczno-politycznych, w sposobie, w jaki ten kraj radzi sobie z kryzy-
sem. Francuzi potrafig potraktowac kryzys jako wydarzenie formujace,
w pewnym sensie twércze. Humor i zdystansowane podejscie do zycia
bardzo im na tym poziomie stuzqg. Zatem z jednej strony naturalny jest
dla nich ten dystans i luz jesli chodzi o forme, a z drugiej strony — powa-
ga w analizowaniu tematu. W Polsce Molier jest raczej niedoceniony
jesli chodzi o potencjat dramatyczny, postrzegany jako wesotek, koja-
rzony z Fredrq.

Przyjeto sie okresla¢ jego teksty jako komedie charakteréw,
a samego autora uwaza sie za przeSmiewce.

Istnieje rzeczywiscie kilka ogdlnikéw, pod ktérymi prébuje zamykad sie
postaé Moliera i jego twdrczosé. Te najpopularniejsze to komedia cha-
rakteréw czy komedia mieszczariska. Tymczasem te teksty mogtyby
by¢ kopalniq dla naszego rodzimego podwdrka, szczegdlnie dzis, kiedy
zaczynamy wreszcie debatowad o odpowiedzialnosci klasy $redniej.
Dramaty spoteczne o podziale obowiqgzkéw, o rozktadzie odpowie-
dzialnosci, wynikajq z innej, niz nasza - historii, z odmiennej struktury.
Mieszczanstwo we Frangji rzeczywiscie petni w spoteczerstwie inng
role. Spoteczeristwo obywatelskie narodzito sie tam duzo wczesniej niz
w Polsce. Swiadomos¢, ze tematy poruszane u Moliera sq tematami
bardzo istotnymi, ze nie mozna ich pomingc¢ czy zbanalizowac - to jest
kluczowq réznicq jesli chodzi o poréwnanie tych dwdch krajow.

A sam ,Swietoszek” - jak interpretowany jest we Francji, a jak
u nas? Na co ktadzie sie nacisk, jakie sensy dostrzega?

We francuskiej szkole odczytuje sie ten tekst inaczej - serio, a teatral-
nie kazdy rezyser robi to juz na swdj sposéb. Jedno jest state — pro-
blematyka nigdy nie jest trywializowana. Natomiast odczytania sq
oczywiscie bardzo rézne, niektére bardziej polityczne, inne - spoteczne,
ale nigdy nie jest to tylko i wytqcznie komedia i $miech dla Smiechu.
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Czy ten tekst moze jeszcze oburza¢? W momencie, gdy Molier wy-
stawit go po raz pierwszy, dramat zostat uznany za obrazoburczy.

Mysle, ze moze oburzaé, cho¢ nie wiem, czy w tych samych miejscach.
Ciekawa jestem, czy w Polsce ma szanse wzbudzi¢ tak silne emocje.
Gdy mysle o tym tekscie, to wydaje mi sie zaskakujqgce, jak wiele ak-
tualnych odniesiert mozemy dla niego znalezé teraz, szczegdlnie w na-
szym kraju. Na gruncie polskim ten dramat ma szanse miec jakies
swoje bardzo specjalne odczytanie, ktdre bedzie z pewnoscig inne niz
te francuskie, a przy tym réwniez bardzo serio.

Jakie kwestie pani, reinterpretujqc ~Swietoszka”, chce uwypukli¢?
Problematyke mieszczanskg, hipokryzje religijng?

Nie zajmujemy sie tematem hipokryzji religijnej jako takiej. Jest ona
pokazana w spektaklu jako narzedzie manipulacji uzywane przez
Swietoszka. Skupiamy sie na mechanizmach przejmowania kontroli,
na uwodzeniu grupy ideologiq, na rozktadzie odpowiedzialnosci. Za-
stanawiamy sie nad tym, kto w domu Orgona jest odpowiedzialny za
to, co sie stato, za to, ze wszyscy sprzeniewierzyli swoje wartosci. Roz-
wazamy, czy $wiat, jak to czesto zdarza sie w komediowym przedsta-
wieniu, jest spolaryzowany — czy sq madrzy i gtupi, ci, ktérzy wiedzq
i widzq oraz ci zaslepieni. A moze odpowiedzialnos$¢ rozktada sie zupet-
nie inaczej? Moze biernosé tez jest jakims rodzajem zajecia pozycji?

Czy dom Orgona jest w pani spektaklu metaforq spotecznosci
mieszczanskiej?

Na przyktadzie tej grupy prébujemy rozpracowacé pewnq strukture
spoteczng, odkry¢, jakim podlega ona ruchom, jakim zmianom i gdzie
w nigj sytuujq sie napiecia. Zastanawiamy sie, na ile klasa srednia jest
w stanie zrozumiec swojq role i wziqé odpowiedzialnosé za swoje dzia-
tania. Widzimy tez w tej sztuce konkretne zjawiska, jak na przyktad
schytek patriarchatu. Interesuje nas historia trzech kobiet — Elmiry,
Doryny i Marianny, ktére tgczymy w dosy¢ widoczny cykl. Szukamy
luster odbijajgcych wspdtczesne problemy klasy sredniej. Bo spektakl
Jjest umieszczony w konkretnym czasie — wiasnie we wspdtczesnosci,
choé nie jest to wspdtczesnosé jeden do jednego. W naszym przed-
stawieniu Molier podrézuje do dzisiejszej Polski, gdzie sytuacja bywa
gorqgca, spierajg sie ze sobq rézne grupy wplywdw. Pewne napiecia
i grupy wypchniete na margines, dotqd w Polsce niewidoczne, czy
moze niedostrzegane po 1989 roku, dopiero teraz dostajq gtos. Tak jak
Pani Pernelle, krzyczqca w pierwszej scenie: ,Dos¢! tego dtuzej znosic
sie nie godzi". Sqdze, ze to kwestie, ktére jako naréd zignorowalismy,



nie zostaty one ustyszane wtedy, kiedy powinny. Na tym poziomie my-
$le o domu Orgona, gdzie spierajq sie bardzo rézne interesy. Postaci
mozemy zidentyfikowaé z przedstawicielami kilku odmiennych grup.
Oddajemy tez gtos kobietom, ktére na scenie szukajq dla siebie nowej
drogi u schytku patriarchatu. Orgon nie ma realnej wiadzy, cos mu sie
wyslizguje, na co reaguje przemocowo. To generat bez armii. Z drugiej
strony kobiety wciqz sq uwiktane w system aranzowanych dla nich pu-
tapek, na ktére godzity sie latami, sq spychane na margines. Pytanie
nie jest jednostronne, bo byé moze czekaty zbyt dtugo by powiedziec
,Nie"? Czy byly solidarne wobec siebie nawzajem? Prosze zauwazyd,
ze Elmira po spisku przeciwko Swietoszkowi nie méwi juz prawie nic.
Nie jest juz istotna. To przeciez gtéwna demaskatorka intrygi, a nie
zostaje jej przyznany gtos az do korca, staje sie niewidzialna, wektor
przenosi sie gdzie indziej. To tez jest zaskakujgce. Na takie rzeczy sta-
raliémy sie zwrdci¢ uwage i patrze¢, czym to dla tych postaci skutkuje,
$ledzimy na co majg ochote - na bunt czy inny rodzaj reakeji. Bardzo
wazna jest tez kwestia stuzby, ktéra zwykle traktowana jest pobtaz-
liwie, spotyka sie z przemocq i ignorancjg, co czesto przy wystawie-
niach przykrywa sie przebojowosciq tych postaci. Podziat na stuzqcych
i panéw wydaje nam sie ewidentny, a wcale nie jest. W wystawieniach
francuskich z perspektywy porewolucyjnej zawsze bardzo zwraca sie
na to uwage, wokdt stuzby tworzy sie przestrzen konfliktu, bohaterowie
domagajq sie dla siebie innego losu. Ten problem poruszamy, bardziej
przez pryzmat kobiety, czyli Doryny.

Czyli pani ,Swietoszek” ma w sobie co$ z odczytania francuskiego?
Jak pani go przedstawia?

Chce, by byt to spektakl zgodny z duchem autora, ale bron Boze
anachroniczny. Biorgc pod uwage fakt, jak nowoczesny byt Molier, nie
mozna dzi$ chyba zamykaé go w jakims zakurzonym pudetku. Chege
czerpa¢ z ducha jego teatru, zastanawiamy sie, czym on naprawde
jest. Dochodzimy do wniosku, ze to nie kurz i peruki, nie komediowe
zaplecze chwytdéw i gagdw, ale jakis rodzaj bezposredniosci, gorgcego
komentarza, pewnej bezczelnosci w mdéwieniu o problemach spotecz-
nych. Powiem wiecej - podqzajqc za Molierem, zmieniamy zakoriczenie.
Moze nie tyle zmieniamy, co powracamy do pierwotnego zakoriczenia
napisanego przez autora. W badaniach literackich nad , Swietoszkiem”
wiele sladéw wskazuje na to, ze sztuka zostata przepisana za sprawq
naciskéw politycznych. Pospieszny happy end w potowie ostatniej sce-
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ny, nazywany tez ,cudownym zakoriczeniem", jest dos¢ sztuczny i mato
wiarygodny. Wiemy, ze Molier musiat napisac te ostatnie kwestie ze
wzgledu na mecenat kréla, z obowiqzku spodobania sie. To byt wiec
w pewnym sensie akt cenzury, czy wrecz autocenzury. Watpie, by tak
przenikliwy obserwator, jak Molier, uwierzyt w cudowng odmiane loséw.
Finat jest wiec rodzajem spektaklu w spektaklu. My wracamy do pier-
wotnych zatozen, ale tez nieco gramy z mozliwosciq i kondycjq autora,
ktérego witadza zmusza do pisania okreslonego zakorczenia. Sposdb,
w jaki w spektaklu ukazujemy wtadze oraz fakt, ze pojawia sie w nim
ucielesniony Molier sprawity, ze ten zamyst wydat mi sie ciekawy. Intry-
guje mnie, ze Molier musiat ulec takim naciskom, podlegat tym samym
mechanizmom, ktére wylewajq sie z kart dramatu. Zastanawiamy sie,
co Molier zrobitby dzisiaj, gdyby dostat zlecenie w Polsce. Jako ze on
zawsze pisat o tu i teraz, o tym, co widzial, czerpat z tego, co byto na
podoredziu, idgc tym tropem - zatozyliSmy, ze pojawia sie w Polsce
i tworzy wedtug swojego wiasnego schematu dramatycznego pewnq
fantazje o ,Swietoszku". Bohaterowie sq Polakami, ale nie o geografie
tu chodzi, a bardziej stan swiadomosci. Przestrzen, w ktérej sie znajdu-
jemy jest wiec zdecydowanie przestrzeniq psychiczng.

Jak ten stan swiadomosci, ta porewolucyjna nowoczesnos¢ sie
przedstawia?

Jest dosy¢ chaotyczna. Ten jezyk chaosu i paradoksu obecny jest juz
w samej konstrukeji wielu postaci, zapanuje tez na poziomie zasad,
ktérych bohaterowie przestrzegajg, pewnej organizacji $wiata. Sitq
rzeczy nie unikniemy wiec komediowosci. Nie staraliSmy sie jej za
wszelkq cene zabic, ale to bedzie czesto Smiech przez tzy.

Czyli to spektakl dla uniwersalnego odbiorcy? Dla mtodziezy takze?

Sadze, ze tak. Ale myslgc o spektaklu dla szkét, nie zamierzam czytaé
lektury za ucznidw. To teatralna zbrodnia! Chcemy pokazaé, ze twércza
interpretacja tez jest mozliwa, a w pewnych kwestiach mozemy nawet
nie tyle nie zgadzac sie z autorem, ale biorqc pod uwage naszq wiedze
jesli chodzi o czasy, w jakich zyjemy, péjs¢ bardziej za jego duchem niz
dostownoscig.

Dziekuje za rozmowe.
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W czasach wszechobecnej
zmiany i ptynnosci religia
jest ostojq statosci oraz pewnosci.

Tak w kazdym razie gtosi obiegowa madrosc. Blizsze spojrzenie na fak-
tycznq praktyke ujawnia bardziej ztozony i paradoksalny obraz: w Sta-
nach Zjednoczonych ponad 50% ludzi deklarujgcych sie jako wierzqcy
zmienito swoje wyznanie przynajmniej raz w ciqgu zycia®. Trudno wobec
tego myslec o religii jako o sferze stabilnosci i statosci. Wyglada raczej
na to, ze tak jak wiekszos¢ zjawisk w spoteczeristwach ponowocze-
snych, jest ona sferq swoistej symulacji i udawania. Nie znaczy to wcale,
ze nie zaspakaja potrzeby statosci, ale tylko tyle, ze jest to zaspakaja-
nie afirmujgce nasze prawo wyboru i dostosowywania samych siebie
do naszych wyobrazer i ideatéw. Paradoks 6w dobrze o$wietla zabaw-
ny dialog z jednej z bajek Karola Capka:

- Widzi pan, strazniku, to dlatego ci potentaci nosili ztotogtow
i korone...

- Zeby oddziatywaé na innych?

- Zeby oddziatywaé na siebie samych.?

Domniemana stabilnos¢ religii jest iluzoryczna, pragnqgc jednak oddzia-
tywaé na siebie samych i wytworzyé w sobie poczucie stabilnosci oraz
pewnosci, sami siebie oszukujemy, udajqc, ze religia jest czyms stabil-
nym i niezmiennym. Jak owi zabawni potentaci z bajki Capka, ubiera-
my sami siebie w religijne rytuaty i symbole, aby udawad, ze w ptyn-
nym s$wiecie jest cokolwiek statego i tym samym przekonaé samych
siebie, ze i my sami, i dw swiat jest czyms bardziej stabilnym niz ma to
W rzeczywistosci miejsce.

Mylitby sie ktos, kto myslatby, ze piszqc to, czerpie jakgkolwiek satys-
fakcje z obnazenia iluzorycznosci religijnych pasji. Owa arbitralnosé¢
religijnych przekonarn i orientacji sprawia bowiem, ze tatwo stajq sie one
narzedziem w rekach cynicznych karierowiczéw. Wspétczesny $wiat
pefen jest molierowskich Tartuffe'dw, ktérzy pasozytujq na czesto szcze-
rym pragnieniu sensu i stabilnosci. Sq to ludzie, ktérzy, jak moéwi ludowe
przystowie, modlq sie pod figurq, a diabta majq za skérg. Od czasu do
czasu styszymy o nich w mediach: politycy z ustami petnymi frazeséw
o rodzinie i wartosciach, ktérzy notorycznie zdradzajq i upokarzajg swo-
je zony, jak na przyktad niestawny tukasz Zbonikowski, nazywany przez
tabloidy ,sekspostem”.

Wymieniam jego nazwisko niechetnie i tylko po to, aby nie by¢ oskar-
zonym o pustostowie. Problem ze wspdtczesng religijnosciq polskie-
go spoteczenstwa siega gtebiej i wykracza daleko poza indywidualne
wyskoki cynicznych jednostek. Nierzadko mozna spotkac sie z opiniq,
ze doswiadczamy wiasnie w Polsce spektakularnego odrodzenia
chrzescijaristwa, a nawet ze misjq Polski w Unii Europejskiej jest nowa
ewangelizacja. Powiem szczerze, ze nie podzielam przekonania o gte-
boko chrzescijariskim charakterze - czy nawet o chrzescijarskiej duszy
zbiorowej — polskiego spoteczenstwa. Wydarzenia spoteczno-polityczne
ostatnich lat, w tym szczegdlnie gteboka nieche¢ ogromnych segmen-
téw polskiego spoteczeristwa do wszystkiego, co obce i inne, pokazujqg,
7e Polska jest krajem bardzo ptytko schrystianizowanym. Jesli bowiem
mieliby$my doszukiwacé sie czegos, co mozna by nazwac etycznym rdze-
niem chrzescijanstwa, to bytaby nim wiara w uniwersalng godnos¢ oso-
by ludzkiej. Uniwersalng, a wiec przekraczajgcq wszelkie przynaleznosci
narodowe, religijne czy kulturowe. U zarania chrzescijanstwa wyrazit to
Pawet z Tarsu, gdy w Liscie do Rzymian, pisat: ,Chwata zas, czes¢ i pokdj
bedq udziatem tego, kto czyni dobro — zaréwno Zyda, jak i poganina.
Bdg traktuje wszystkich ludzi w taki sam sposéb!”. Przed Bogiem nie ma
wiec Zyda ani Polaka, nie ma katolika ani muzutmanina - jest cztowiek
taki sam, jak wszyscy inni.

Wbrew temu wciqz ustysze¢ mozemy ludzi, ktérzy jak na przyktad
Miriam Shaded, potrafig w jednym zdaniu zarliwie podkresla¢ swojq ka-
tolickq wiare i przekonywad, ze Polska powinna pomagac tylko chrze-
Scijanom, bo sami jestesmy chrzescijariskim narodem. To wiasnie logika
wspotczesnego Tartuffe'a, traktujgcego religie jako wygodne narzedzie
do osiqgania swoich celéw, ktére z owq religiq nie majq nic wspdlne-
go. Dzielenie ludzi na swoich i obcych to esencja poganstwa, w kontrze
do ktdrej sw. Pawet artykutowat chrzescijaniskie przekonanie o réwnej
i powszechnej godnosci osoby ludzkiej. Do owej godnosci obszernie
odwotywat sie w tez swoim nauczaniu Karol Wojtyta.> Wspdtczesna
Polska, petna Tartuffe'dw jednoczesnie epatujgcych swojq katolicka
wiarg i odrzucajqcych imperatyw udzielenia pomocy ludziom uciekajg-
cym od wojen i przemocy, okazuje sie niestety krajem bardziej pogan-
skim niz chrzescijarskim.
dr hab. Jan Sowa
socjolog, kulturoznawca

"Raprot Faith in Flux, Pew Research Center, 2009,
http://www.pewforum.org/2009/04/27/faith-in-flux/ [dostep: 12.02.2018]

2 K. Capek, Bajki i przypowiastki, przet. A. J. Bluszcz, Katowice 1983, s. 164.
3 Zob. np. hasto ,Godnos¢ osoby ludzkiej” w: K. Jezyna et al. (red.),
Wielka encyklopedia nauczania Jana Pawta Il, Radom 2014.
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,Co do mnie, uwazam,

ze tatwiej jest o wiele nadqc sie

podniostymi uczuciami,
rzucaé w pieknych wierszach
rekawice przeznaczeniu, oskarzaé losy
i wykrzykiwaé zniewagi bogom
niz wniknqé¢ w smiesznostki ludzi
i przedstawi¢ w mity sposéb

o - .

utomnosci swiata.”!

Molier, Krytyka szkoty zon

GAZETA TEATRALNA

Molier byt tym, ktéremu udato sie przekazaé ,ztosci zywy jej obraz,
cnocie wiasne jej rysy.." i to w formie komediowej, pobudzajgcej do
$miechu - $miechu, ktéry ma oczyszczad. | to, co on tak napietnowat,
znikato, strawione wiasng $miesznoscig. Nie zmienit oczywiscie Molier
zasadniczych cech ludzkiej natury, bo to niemozliwe; ale w momencie
przeobrazania sie spoteczenstwa zwalit satyrg swojq niejeden z batwa-
néw, stojacych na przeszkodzie idgcemu nowemu zyciu, i tak potez-
nie, moze jak nikt inny, przyczynit sie do ewolucji w duchu $wiatta
i swobody."? — pisat Tadeusz Zelenski-Boy. Ta walka nie zakoriczyta
sie wraz ze Smierciq Moliera. Pozostawit po sobie trzydziesci trzy dra-
maty, w tym kilkanascie niewqtpliwych arcydziet - i jezeli teatr ma do
spetnienia jeszcze jakie$ niebtahe cele - powinien je wciqz wystawiad.
Warto jego tworczos¢ czytac przez pryzmat zawartych w nich elemen-
téw oddajqcych catosciowq, uniwersalng strukture naszej europejskiej,
chrzescijanskiej cywilizacji. Pisat Molier typowe komedie i farsy, stuzqce
tylko do rozsmieszenia publicznosci, spedzenia przyjemnego wieczoru
w teatrze; pisat tragikomedie - arcydzieta, ktére zmuszajq do refleks;ji
nad ludzkqg kondycjq i poprzez Smiech uwalniajq z masek i ggb. Stworzyt
wreszcie dwa osobne zjawiska: Mizantrop i Don Juan, ktére niczym
Hamlet chtong w siebie niemal bezwiednie czasy, w ktérych sq wy-
stawiane. Swiadczy to nie tylko o geniuszu pisarza. Swiadczy to tez
o tym, ze niewiele sie w naszej kulturze zmienito, skoro ostrze Tartuf-
fe'a nadal bole$nie naktuwa naszq rzeczywistosc.




Tymczasem w Polsce Molier jest — o dziwo — autorem bezpiecznym,

gwarantujgcym udany wieczér w teatrze i sukces kasowy. Zagtaska-
lismy tego francuskiego Szekspira, upudrowalismy, upupilismy i Smieje-
my sie z zartéw stownych i sytuacyjnych, tych przejetych z com-
media dell'arte. Niewczesny to smiech, bo przechodzimy mimo i obok
spraw daleko wazniejszych dla Moliera, i bardziej dotkliwych. To nie-
bezpieczenstwo sprowadzenia dramaturgii Moliera do teatralnego
muzeum akcentowat juz kilkadziesigt lat temu Jan Kott: ,Polski Molier
grany byt w zupanach i kontuszach, tak jak arabski Molier grany jest
dzisiaj w strojach wspotczesnej ulicy tuniskiej. W obu tych narodowych
przebraniach Molier nie byt i nie jest sztucznie aktualizowany. Od-
najdywat sie po prostu w zywych konfliktach, w podobienstwie sytuacji
obyczajowych, w tej samej materii zycia. Ale ten sam Molier, kté-
ry tak tatwo, niemal bez trudu pozwala sie przebra¢ w inny
wspodtczesny kostium, na pewno nie jest Molierem wiecznym.
To jest wiasnie Molier niegdy$ aktualny w Polsce, jeszcze ak-
tualny w krajach arabskich. Tej wspdtczesnosci molierowskiej
dzisiaj juz chyba nie odnajdziemy. W kazdym razie odnalez¢ jq bar-
dzo trudno. Mozna gra¢ Moliera w marynarkach, nawet w Paryzu

" Molier, Krytyka szkoty zon, ttum. Tadeusz Zelerski - Boy, Warszawa 1975.
2 T. ZeleAski- Boy, Molier, tom XI Pism, Warszawa 1957, s. 8.

SWIETOSZEK

Molier
ttumaczenie: Bohdan Korzeniewski

rezyseria: Ewa Rucinska
scenografia: Natalia Kitamikado
kostiumy: Ela Tolak
muzyka: Wojciech Kostrzewa

ruch sceniczny: Weronika Pelczynska

rezyseria swiatta: Paulina Goéral

praca nad stowem: Matgorzata Kaczmarska

asystent rezyserki: Dawid Ztobinski

inspicjent-sufler: Renata Gtasek-Keska

obsada:

Anna Antoniewicz | DORYNA
Dagna Dywicka/Magda Grgziowska | ELMIRA
Justyna Janowska | MARIANNA
Beata Wojciechowska | PANI PERNELLE
Barttomiej Cabaj | DAMIS
Edward Janaszek | MOLIER/KLEANT
Jacek Mgka | ORGON
Wojciech Niemczyk | TARTUFFE
Jakub Sasak | WALERY
Dawid ZtobiAski | PAN UKLADNY

oraz
zespot w sktadzie:

Julia Bielakowska, Julia Brozyna,
Dorota Grzegorzewska, Katarzyna Jasiorowska,
Zofia Kotomanska, Lidia Kosztotowicz,
Kamila Kwiecien, Hania Majerowska,
Wiktoria Sek, Maria Sujka,

Marcelina Topolska, Patrycja Zarzycka

pod opiekag muzyczng

Karola Tombarkiewicza
Spektakl powstat na mocy wspétpracy
Teatru im. S. Zeromskiego w Kielcach

i Akademii Sztuk Teatralnych
im. S. Wyspiariskiego w Krakowie.
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grano tak niedawno Tartuffe'a. Ale przebranie Moliera w stréj dzi-
siejszy jest zabiegiem zupetnie innym od osiemnastowiecznych
adaptacji, jest poszukiwaniem Moliera wiecznego, witasnie nie
ukostiumowanego, ale uwolnionego od kostiumu, w kazdym razie
jednej epoki. Ten Molier moze byc¢ takze aktualny, tylko ze bedzie
aktualny inaczej.”® Niewiele sie od czasu diagnozy Kotta zmienito.

Wierno$¢ Molierowi to nie wiernos¢ kostiumowi czy konwengji.
To wiernos¢ idei teatru, ktéry ma zdolnos¢ prowokowania i porusza-
nia widzéw, teatru draznigcego, drqzqcego, a przez to frapujgcego
i fascynujgcego. Jestesmy to winni samemu Molierowi. Byt obok
Szekspira, ojcem nowoczesnego dramatu i teatru europejskiego -
analiza Improwizacji w Wersalu zaskakuje nowoczesnosciq poglg-
déw na prace rezysera. Zawdzigczamy mu takze to, o czym pisat
Tomasz Mann - na przetomie epok, ,jeszcze naiwny, a juz madry”
wskazat wiasciwg droge rozwoju cywilizacji. Ma racje biograf Molie-
ra, kiedy pisze, ze byt on ,jednym z tych, ktérzy walczyli otwarcie
przeciw dewotom, Swietoszkom, hipokrytom, pod ptaszczykiem reli-
gii ukrywajgcym swojq interesownos¢. Opowiada sie za Harvey'em,
za Kartezjuszem i Gassendim w sporze z Fakultetem Medycyny i Fa-
kultetem Teologii. Ogdlnie rzecz biorqc wystepuje przeciw rutyniar-
stwu i tradycji, stajgc po stronie nowych idei. Nie wiqze sie gtebiej
z zadnym wierzeniem - jest przeciwnikiem przesqdéw. Powodowany
atawizmem i nawykiem stosuje sie do praktyk religijnych, odziedzi-
czonych po przodkach, do nakazdéw religii poczciwego mieszczan-
stwa paryskiego, opartych raczej na pietyzmie niz gtebokim przeko-
naniu. Nie znajdziesz u niego miejsca na mistycyzm, na spirytualizm,
jeszcze mniej na leki pascalowskie. Jest osadzony mocno w swoim
stuleciu i nie gnebiq go pozaswiatowe troski. To umyst wolny, ktéry
oddajqc nalezng cze$¢ dogmatom rzqdzqcym wiarq, spodziewa sie
zachowad dla reszty spraw swojq niezaleznosé i swobode sqdu.”

Tartuffe, czyli Obtudnik (Le Tartuffe ou I''mposteur, przywotajmy tu
za ttumaczem Bohdanem Korzeniewskim oryginalng formute tytutu)
zajmuje jedno z czotowych miejsc w koronie molierowskich tek-
stow. Niestety nie znamy pierwotnej, trzyaktowej wersji wystawio-
nej przez Moliera w Wersalu w roku 1664 pod mocniejszym jeszcze
tytutem Tartuffe, czyli Hipokryta (Le Tartuffe ou I'Hypocrite). Nie
znamy takze kolejnej wersji wystawionej w 1667 roku w Palais Royal
granej pod tytutem Obtudnik (I'lmposteur), ktéra zostata odegrana
tylko raz i natychmiast ponownie zakazana (szczesliwie znamy jej
streszczenie). Znamy tylko ostatniq wersje, ktora stata sie sukce-
sem kasowym autora i grana byta dopiero od 1669 roku (a wiec juz
po skandalu Don Juana, ktéry powstat w miedzyczasie). W polskiej
kulturze tekst ten funkcjonuje jako Swietoszek, a to za sprawg Jana
Baudoina, o$wieceniowego publicysty, ktory jako pierwszy dokonat
polskiej przerébki molierowskiej komedii. Tytut ten zas usankcjono-
wat swoim przektadem (majgcym juz ponad sto lat!) Boy-Zeleriski.

Wspodtczesnie teatr ma do dyspozycji trzy swietne przektady Tar-
tuffe’a. Obok Zelenskiego ttumaczyt go na potrzeby swoich przed-
stawiert Bohdan Korzeniewski, ostatnio siegngt po niego z sukce-
sem takze Jerzy Radziwitowicz. Twércy kieleckiego przedstawienia
siegneli po przektad, ktéry wydobywa na wierzch religijne konotacje
i aluzje do Pisma Swietego. Niezaleznie jednak od tego, czy tytuto-
wego bohatera nazwiemy biedaczkiem (jak Zelenski), biedaczyng (co
ironicznie przywotuje postac $w. Franciszka, biedaczyny z Asyzu, jak
chce Korzeniewski) czy nieborakiem (przywodzgcym na mysl ,niebo
na wspak”, jak proponuje Radziwitowicz), pamietajmy, ze to prze-
brany w koscielne rytuaty i maski oszust, tgarz, naciqgacz i ztodziej.
| ze gtéwnym bohaterem, bez mata tragicznym, tej komedii jest po-
bozny i naiwny Orgon, ktéry swojej wiary w instytucje stojqcq za
Tartuffem o mato nie przyptacit utratq rodziny, domu i catego ma-
jatku. Tylko krolewski edykt obwieszczony przez pojawiajgcego sie
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w finale - niczym deux ex machina - oficera gwardii krélewskiej,

ratuje mu skére. Wbrew prawu, dodajmy, bo tylko jeden krél miat
mozliwos¢ i zdobyt sie na sprawiedliwy wyrok uchylajgc w tej kon-
kretnej sprawie obowiqzujqce paragrafy. To wtasnie Orgona grat
sam Molier, od dawna majqcy ambicje w kierunku aktorstwa tra-
gicznego (ambicje podsycane jeszcze mtodzieficzymi kleskami w
tymze). W Orgonie i jego rodzinie szukajmy zwierciadlanych odbi¢
naszych wspdétczesnych ktopotéw. Czyz sami nie znamy takich oséb,
ktore gotowi jestesmy slepo wybielac, bronic przez stusznymi oskar-
zeniami i zamiataé pod dywan oczywiste malwersacje, a nawet
zbrodnie? Czyz nie ma wokdét nas takich biedakéw, biedaczyn
i nieborakow?

A najlepszq recepte na nowe odczytanie Moliera przekazat nam juz
wiek temu nieoceniony Boy, radzqc, by ,czytaé samego Moliera,
czyta¢ go wiele razy, umie¢ go na pamieé, wziqé go w mdzg i krew.
Dobrze jest wejrze¢ w okolicznosci jego zycia, z ktérych wyrosta jego
twdrczosé¢, tak subiektywna i tak cudownie obiektywna zarazem,
ale trzeba zawsze mie¢ swiadomosé, iz dzieki tej potedze obiekty-
wizacji, z chwilg, gdy Molier ujmowat piéro w reke, on sam, przezycia
jego, choéby najbolesniejsze, stawaty sie dlan jedynie materiatem
twdrczym na réwni niemal z resztq otaczajgcego go $wiata.”®

dr Michat Mizera

3 J. Kott, O wspdtczesnosciach Moliera [w:] tegoz, Pisma wybrane, t. 3,
Teatr czytany, Warszawa 1991, s. 217.

4 G. Mongredien, Zycie prywatne Moliera, Warszawa 1977, s. 92.
5 T. Zelenski- Boy, Molier, tom XI Pism, Warszawa 1957, s. 32



PO PREMIERZE
CIEMNOSCI

inspirowane , Jgdrem ciemnosci”
Josepha Conrada

tekst: Pawet Demirski

rezyseria: Monika Strzepka

scenografia, kostiumy: Arek Slesirski
muzyka: Tomasz Sierajewski

ruch sceniczny: Jarostaw Staniek
asystentka choreografa: Katarzyna Zielonka
swiatto i projekcje: Jakub Lech

asystenci rezysera: Sara Bustamante-Drozdek,
Andrzej Btazewicz (AST), Pawet Sablik (AST)

inspicjent-sufler: Maria Bielinska-Pacholec

wystepuja:

Magda Graziowska, Joanna Kasperek,
Anna Klos-Kleszczewska, Andrzej Konopka,
Jacek Mgka, Tomasz Schimscheiner

fot. Bartek Sadowski

,,,,, Kazdy z aktoréow grajacy w tym spektaklu darowuje widzom tak

ogromny tadunek emogji, ze nie sposéb mu nie ulec. Smiech, ktéry
dosyc czesto rozlega sie na sali, jest Smiechem z nas samych i nieste-
ty, na prézno czekamy na chocby cien nadziei, podpowiedz jak wyjs$¢
z tego bagna.

Wrazenie jakie pozostawiajq na widzach ,Ciemnosci” to takze zastu-
ga twoércy scenografii Arka Slesiriskiego, ktéry przy pomocy bardzo
oszczednych srodkéw wykreowat swiat grozy...".

Lidia Cichocka, Echo Dnia

..... Najnowsze przedstawienie Moniki Strzepki i Pawta Demirskiego
tylko z pozoru odlegte jest od najwazniejszej powiesci Josepha Con-
rada. Stawia bowiem to samo fundamentalne pytanie skad bierze sie
zto i czy mozna z nim jako$ wygracé.

Ten krétki kameralny spektakl rozgrywa sie w wysmakowanej, niemal
zupetnie pustej przestrzeni zaprojektowanej przez Arka Slesirskiego.
Na czarnej, potyskliwej podtodze stoi budzqcy groze, staromodny
fotel dentystyczny, kojarzqcy sie raczej z torturami z filmu "Maraton-
czyk" niz z hollywoodzkim usmiechem, jest jeszcze wielki beben i kilka
Swietlowek. Z tytu, na ogromnym ekranie, ogladamy zachwycajqce
projekcje Jakuba Lecha, ktére wraz ze swiattem oraz znakomitg mu-
zykq Tomasza Sierajewskiego tworzg niesamowity, kosmiczny kra-
jobraz. Ostatni brzeg, odlegte echo podrézy w gigb tego, co dzikie
i niepoznane...".

Michat Centkowski, Newsweek

Juz po pieciu sekundach wiedziatem, ze to bedzie boskie. Bo we-
szta Anna Ktos-Kleszczewska, kiedys aktorka Teatru Dramatycznego
w Warszawie, teraz niezrzeszona, i zaczeta moéwié. Kielczanom szcze-
ki opadty, niekoniecznie z zachwytu, takiego aktorstwa jeszcze nie
widzieli. Ktos-Kleszczewska jest najbardziej brechtowskim aktorem
(nie tylko aktorka) w Polsce i to nie tak tatwo od razu zrozumieé, a juz
w ogdle — docenic. Jest w naszym kraju najbardziej metaaktorska [...].

Joanna Kasperek, jak zawsze, w formie, nie wiem, jak miatoby byc
inaczej, kiedy ona jest formq, od niej odmierzam wykony innych ak-
torek. W zespole Teatru im. Zeromskiego witamy pana Jacka Mgke,
ktory przyszedt z Ptocka, by wreszcie co$ pograé. Kielce to coraz lep-
szy adres teatralny”.

Maciej Stroinski, Przekrdj
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// NASTEPNA PREMIERA:

FREDRO WSPOLCZESNY

na podstawie jednoaktéwek Aleksandra Fredry

rezyseria, adaptacja tekstu,
opracowanie muzyczne: Mikotaj Grabowski

rezyseria swiatta: Michat Grabowski

scenografia i kostiumy: Zuzanna Markiewicz

obsada: Anna Antoniewicz, Dagna Dywicka,
Magda Grgziowska, Ewelina Gronowska,
Beata Pszeniczna, Aneta Wirzinkiewicz,
Beata Wojciechowska, Mirostaw Bielinski,
Barttomiej Cabaj, Janusz Gtogowski,
Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata,

tukasz Pruchniewicz, Dawid Ztobirski

PREMIERA 21 kwietnia 2018
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