NR63 | WRZESIEN 2017

1 T

..‘.. r — m \' — n \y —I Z KI Teatr im. Stefana NmSBmEm@oéx_m_ooor

‘ Dyrektor Michat Kotanski
A

< |
- 3 \-H..u...ih.ﬂﬂ-\!l ... A ’ Il,q_! .-..» _F. \ = " : | #9. . . an
, 3 i p— 1 ; 4 _

T ?w. e

B T

c

0

0 |

o x

wo km

¥ _fG._L

SC Zk

= o 2Ty

C =

<& c3

E o e

o - .5
O

+— G5

vV
/.
4

V'



JOLANTA JANICZAK

- absolwentka psychologii Uniwersytetu Jagielloskiego i aktor-

skiego Lart Studio, dramaturg i dramatopisarka, autorka kilkunastu
dramatéw. Od 2008 roku pracuje jako dramaturg z Wiktorem Ru-
binem, wspéttworzqc oryginalny jezyk teatralny. Ich wspdlne spek-
takle obecne sq na wszystkich waznych festiwalach w Polsce. Na
IV Miedzynarodowym Festiwalu Boska Komedia w Krakowie (2011)
otrzymata wyréznienie za dramat ,Joanna Szalona; Krélowa" (rea-
lizacja w Teatrze im. Stefana Zeromskiego w Kielcach), ktéry znalazt
sie takze w finale Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej 2012. W roku
2013 do finatu Gdynskiej Nagrody Dramaturgicznej trafit jej kolejny
tekst - ,Caryca Katarzyna” (réwniez wystawiany w Kielcach). Laure-
atka programu stypendialnego ministra kultury i dziedzictwa naro-
dowego ,Mtoda Polska” 2014, zdobywczyni Gdyriskiej Nagrody Dra-
maturgicznej w 2016 roku za dramat ,Sprawa Gorgonowej", laureatka
Paszportu Polityki 2013. Jej teksty doczekaty sie licznych publikacji
w kraju i zagranicq. Podejmowane przez nig tematy dotyczq przede
wszystkim kobiet i ich miejsca w historii, relacji miedzy ciatem i polity-
ka. Jest jednym z najbardziej wyrazistych i radykalnych gtoséw
feministycznych w kraju.
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WIKTOR RUBIN

- ur. w 1978 roku, rezyser, absolwent socjologii na Uniwersytecie
Jagielloriskim oraz Wydziatu Rezyserii Dramatu krakowskiej PWST;
na Uniwersytecie Jagielloskim studiowat réwniez filozofie. Debiu-
towat w 2006 roku. Od tego czasu przygotowat ponad 20 spektakli,
m.in. w Bydgoszczy, Wroctawiu, Watbrzychu, Krakowie, Kielcach,
Gdansku. Poczgtkowo wystawiat adaptacje powiesci: , Terrordrom”
Tima Staffella, ,Drugie zabicie psa” Marka Htaski, ,Czqgstki elementa-
rne" Michela Houellebecqa oraz najwiekszq polskq powiesé -, Lalke”
Bolestawa Prusa. Od 2008 roku stale wspétpracuje z pisarkq i drama-
turzkq Jolantg Janiczak, wystawiajgc gtéwnie jej dramaty skupione
wokdt tematyki kobiet, cielesnosci i polityki oraz szeroko rozumianej
problematyki feministycznej: ,James Bond: $winie nie widzq gwiazd”
(2010), ,Joanna Szalona; Krélowa" (2011), ,Ofelie” (2011) ,Caryca
Katarzyna” (2013), , Towianczycy, krélowie chmur” (2014), ,Sprawa
Gorgonowej” (2015), ,Hrabina Batory” (2015), ,Kazdy dostanie to, w co
wierzy"” (2016), ,,Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze i uczone biato-
gtowy” (2016). Jego spektakle to oryginalne zjawiska z pogranicza
teatru, filmu i happeningu, regularnie pokazywane na najwazniej-
szych festiwalach w Polsce, gdzie zdobywajq nagrody, m.in. Grand
Prix (2006) i Nagroda Gtéwna festiwalu Kontrapunkt (2014) w Szcze-
cinie, Grand Prix Festiwalu Prapremier w Bydgoszczy (2006), wyréznie-
nie na festiwalu Sztuk Przyjemnych i Nieprzyjemnych w todzi (2007)
i Opolskich Konfrontacjach Teatralnych ,Klasyka Polska" (2009),
Grand Prix Festiwalu R@port w Gdyni (2014, 2017), Nagroda dla
Najlepszego Rezysera festiwalu Boska Komedia w Krakowie (2016).
W 2013 roku zostat Laureatem Paszportu Polityki.



HANNA MACIAG

- ur. w 1990 roku, artystka wizualna, aktorka, animatorka, autorka
kostiumdw i instalacji video. Pracuje zaréwno w branzy teatralnej,
jakifilmowej. Wspétpracowata z teatrami: Nowym, Studio, Powszech-
nym w Warszawie, Narodowym Starym Teatrem w Krakowie, Teatrem
Polskim w Bydgoszczy, Teatrem im. Stefana Zeromskiego w Kielcach.
Pracowata miedzy innymiz Wiktorem Rubinem, Anng Smolar, Jackiem
Poniedziatkiem, Pawtem tozinnskim, Michatem Marczakiem, Marku-
sem Orhnem, Ulg Sickle, Kobasem Laksg, Radkiem Rychcikiem,
Bartkiem Frgckowiakiem i Oskarem Sadowskim.

MIREK KACZMAREK

- ur. w 1970 roku, absolwent Wydziatu Komunikacji Wizualnej Poz-
nanskiej ASP. Scenograf, kostiumograf, rezyser $wiatet, twodrca
multimedialny. Stworzyt oprawe wizualng do ponad 120 spektakli
teatralnych. Na swoim koncie ma wspétprace z czotowymi polskimi
rezyserami. Zrealizowat miedzy innymi: ,Sprawe Dantona” (rez. Jan
Klata), ,Do Damaszku" (rez. Jan Klata), ,Caryce Katarzyne” (rez. Wik-
tor Rubin), ,Joanne Szalong; Krélowq” (rez. Wiktor Rubin), ,Towian-
czykéw. Kroléw Chmur” (rez. Wiktor Rubin), ,Makbeta” (rez. Marcin
Liber), ,\Wesele" (rez. Marcin Liber), ,Fahrenheit 451" (rez. Marcin Liber)
,Trans-Atlantyk” (rez. Jarostaw Tumidajski), ,Swietq Joanne szlach-
tuzéw” (rez. Jarostaw Tumidajski), ,\Wyspe niczyjq. Mapping” (rez.
Jarostaw Tumidajski), ,Krzyzakéw” (rez. Jakub Roszkowski), ,taume
czyli czarownice” (rez. Magdalena Miklasz). Jest wyktadowcq krakow-
skiej PWST, gdzie prowadzi zajecia z technik multimedialnych.

KRZYSZTOF KALISKI

- ur. w 1981 roku, gitarzysta, autor muzyki teatralnej, twérca projek-
téw dzwiekowych. Wspétpracuje z Weronikq Szczawiriskq, Barto-
szem Frqckowiakiem, Wiktorem Rubinem, Magdq Szpecht, Marci-
nem Liberem. Jest autorem muzyki do takich spektakli jak: ,Geniusz
w golfie” (Narodowy Stary Teatr w Krakowie), ,Niewidzialny chtopiec”
(Teatr Wspdtczesny we Wroctawiu), ,Wojny, ktérych nie przezytam”,
JAfryka”, ,Komuna Paryska”, ,Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze
i uczone biatogtowy”, ,Workplace” (Teatr Polski w Bydgoszczy),
Kleski w dziejach miasta”, ,K. albo wspomnienie z miasta” (Teatr im.
W. Bogustawskiego w Kaliszu). Laureat Nagrody Gtéwnej dla Osobo-
wosci Artystycznej (Festiwal Nowego Teatru, Rzeszéw, 2015). Gitarzys-
ta w zespotach Alameda 4 i itzan svihm.

Jolanta Janiczak

RASPUTIN

tekst i dramaturgia: Jolanta Janiczak
rezyseria: Wiktor Rubin
scenografia, Swiatto, video: Mirek Kaczmarek
muzyka: Krzysztof Kaliski
kostiumy: Hanna Maciqg, Jolanta Janiczak

inspicjent-sufler: Renata Gtasek-Keska

Obsada:

RASPUTIN
Maciej Pesta

CAR MIKOLAJ ROMANOW
Wojciech Niemczyk

CARYCA ALEKSANDRA ROMANOWA
Joanna Kasperek

KSIEZNA MARIA ROMANOWA
Beata Pszeniczna

KSIEZNICZKA OLGA ROMANOWA
Magda Grgziowska

KSIEZNA TATIANA ROMANOWA
Anna Antoniewicz

KSIEZNA ANASTAZJA ROMANOWA
Dagna Dywicka

KSlAZE ALEKSY ROMANOW
Dawid Ztobinski

KSIAZE FELIKS JUSUPOW
Barttomiej Cabaj

KSIEZNA IRINA ALEKSANDROWNA
Ewelina Gronowska

WLODZIMIERZ ILICZ
Pawet Paczesny

GAZETA TEATRALNA | NR 63 3



NARRACJA
MONTOWANA
Z ODPADKOW

- ,Rasputin” jest przeciw hierarchii - jak
wszystkie nasze spektakle - ttumaczy
Jolanta Janiczak, dramaturzka, ktorej
sztuki o kobietach u witadzy: ,Joanna
Szalona; Krélowa”,, Caryca Katarzy-
na” i ,Hrabina Batory” wysta-
wiane bylty w Teatrze im.
Stefana Zeromskiego.

Rozmawia Luiza

Buras-Sokét.

Postaci historyczne w teatralnej pracy twojej i Wiktora Rubina

sq tworzywem, budulcem, punktem wyjscia do opowiedzenia his-
torii, ale z perspektywy terainiejszosci.

Wszystkie te postaci sq punktem wyjscia do badania znaczenia
historii jako materiatu budujgcego naszq tozsamos$c. Narracje his-
toryczne generujg ramy tradycji, kanonéw poruszania tematéw
przesztosci i jej wptywu na dyskursy publiczne. Zawsze, kiedy zaj-
muje sie historiq czy tez postaciami historycznymi, musze zaczqc
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od rozkodowania znaczen, ktére sq juz wygenerowane i ktérych na
poczqtku zawsze czuje sie troche niewolnikiem.

Wainq role w waszej koncepcji pracy odgrywa filozof, Walter
Benjamin.

Walter Benjamin jest bardzo inspirujqcy teatralnie. W jego percepcji
historia, czy raczej przesztosé, rozpada sie na obrazy, co jest bardzo
bliskie funkcjonowaniu ludzkiej pamieci. Pamietamy wtasnie obrazy,



Narracje historyczne
generujq ramy tradycji,
kanonéw poruszania
tematéw przesztosci

i jej wptywu na dyskursy

publiczne.

emocje, nastroje, doswiadczenia, cierpienia, radosci, zdziwienia -
tym jest historia, a nie pojeciami czy linearnie utozonym zbiorem
faktéw, ktére upraszczajq i kastrujq ludzkie doswiadczenie. Swietnie
ujeta to Dorota Sajewska we wspaniatej ksigzce ,Nekroperformans”:
,Benjamin pokazuje, ze prawda historyczna wytania sie z kolizji
naszej terazniejszosci z wydarzeniami, ktére wprawdzie minety, ale
ktore stajq sie czytelne w rozbtyskujgcym tu i teraz obrazie”. Trzeba
,zerwac z naturalizmem historycznym i w zamian uchwyci¢ kon-
strukcje historii poprzez montaz jej odpadkow”.

Czemu to stuzy?

Przepracowaniu historii, emocji i traum zwigzanych z historiq.
W obecnej debacie publicznej ciqgle ustysze¢ mozna zdania typu:
,pamietac to stale przypominaé”, no ale po co przypominac? ,Po
to, zeby emocje bdlu, udreki, krzywd przesztosci nadal pracowaty na
nasz stosunek do innych narodéw, zebysmy w uczuciu leku i krzywdy
trwali w gotowosci bojowej". Mysle, ze historie, zwtaszcza w naszym
kraju, nalezy zdemilitaryzowad, nie zajmowac sie tworzeniem
mitycznych bohateréw, uswieconych ofiar, ale przyjrze¢ sie kon-
kretnym ludziom z ich lekami, cierpieniami, nadziejami, btedami.
Przepracowac historie to wigczaé w jej strumien opowiesci, ludzi,
perspektywy zapomniane, wykluczone. Historia to ciqgty pro-
ces wigczania i poszukiwania rozbtyskujgcych obrazéw, okruchéw

prawdy. Przepracowanie historii to

préba zrozumienia btedéw i skom-

plikowan ludzkich dziatan. Przepraco-
wanie historii to uczenie sie wybaczania.

Te okruchy historii, te rozbtyski, uzupetniacie
zdarzeniami dodanymi od siebie i w ten sposéb
powstaje spektakl?

Wydarzenie zawsze ma strukture otwartq, a jego opis, czyli
fakt, ma strukture zamknietq. Staram sie mysle¢ o postaciach,
ktorymi sie zajmuje, ze sie wydarzyty, a tym samym, ze sq w nich
setki nieodkrytych mozliwosci, ktére mogq mi powiedzie¢ co$ waz-
nego o $wiecie teraz, o mnie samej. Caryca Katarzyna funkcjonu-
je przewaznie jako bezwzgledna imperatorka. Ja znalaztam w niegj
dziewczyne witasciwe od dziecka uwiklang w struktury wiadzy,
dziewczyne, ktéra - jesli chce sie wyzwoli¢ z tego zaleznego od
mezczyzn stosunku, musi zajgé wyzsze miejsce w hierarchii. Ona
jest ofiarq uktadéw hierarchicznych, nie umie popatrze¢ na nikogo
z poziomej perspektywy. Jesli chodzi o Rasputina, mam przeczucie,
ze moment rewolucji pazdziernikowej ma w sobie energie zblizong
do tej, jakiej dzis zaczynamy doswiadczad. Elity rosyjskie poczqt-
ku wieku byty totalnie odklejone od ulicy, nie byto mowy o zadnym
dyplomatycznym porozumieniu. Witasciwie to moment, kiedy
konczy sie dyplomacja i terror przejmuje funkcje komunikacyjng.

A jak te zdarzenia czytacie przez posta¢ Rasputina?

Nie moge powiedzie¢, ze mam jasng interpretacje tej postaci.
Nawet nie chce jej miec. Mowi sie, ze byt hochsztaplerem,
ze chciat mie¢ wiadze. Ja tego nie wiem. W jego dziataniu widaé
duzo prostego mechanizmu walki o przetrwanie, a przy okazji
zostat wchtoniety przez machine wtadzy, w ktdrej po prostu umiat
sie znalezé. Z drugiej strony by¢ moze miat w sobie cos takiego,
co przyciggato do niego ludzi. Moze co$ im dawat, dobrze sie przy
nim czuli, umiat stucha¢ - troche jak psycholog, troche jak przyja-
ciel. Przy okazji zdaje sig, ze miat tez charyzme, tatwo maogt prze-
kona¢ do swoich pomystéw. Byt w koricu chtopem, ktéry doradzat
carowi, mozna go czyta¢ jako posrednika miedzy arystokracjq
a ludem.

To naznacza wydiwiek spektaklu?

Spektakl ma przyjrze¢ sie prébom nawigzania porozumienia
miedzy ludZmi, ktérzy majg wiadze i wieksze mozliwosci, a tymi,
ktorzy tych mozliwosci nie majg. Wiasciwie przyglgda sie temu,
jak arystokracja przestata sobie radzi¢ z komunikacjq, jak pewne
kody i symbole, za pomocq ktérych narzucata swéj tad, tracq site
i wartos¢. Arystokracja nie chce tego widzieé, prébuje dalej grac
swojq gre. Spektakl pokazuje rozpad rodziny carskiej od wewnqtrz,
mtodsze pokolenie przestaje ufa¢ tradycjom rodzicdw, ich reprezen-
tacji, ich formom, no i przed wszystkim ich moralnosci. Rasputin
raczej zacheca do odwagi i kontaktu niz do trzymania sie nakazéw
i zakazdéw. ,Rasputin” jest przeciw hierarchii - jak wszystkie nasze
spektakle.

Dziekuje za rozmowe.
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26 wrzesnia 1940 roku w Portbou, niewielkiej pirenejskiej miejscowosci na granicy Francji

i Hiszpanii, w nie do konca jasnych okolicznosciach odbiera sobie zycie zydowsko -

niemiecki filozof, Walter Benjamin. Tq drogq, wraz z grupq innych uchodicéw, starat sie

uciec przed faszystami. Zawrécony przez hiszpanski patrol graniczny, prawdopodobnie

decyduje sie na samobéjstwo w obawie przed schwytaniem przez gestapo.

Dzis, kilkadziesiqt lat po wojnie, swojego rodzaju frazesem stato sie
pytanie o to, jak w dwudziestym wieku, w dobie intelektualnego
i naukowego postepu, mozliwe byto barbarzyristwo dwéch wojen
Swiatowych, masowego ludobdjstwa i dojscia do wiadzy totalitar-
nych reziméw. W ukoriczonym na niedtugo przed tragiczng smiercig
eseju ,O pojeciu historii" Benjamin udziela gorzkiej i pozbawionej
ztudzen odpowiedzi: przekonanie, ze podobne okrucienstwo nie ma
prawa powtdrzy¢ sie we wspdtczesnym Swiecie, bierze sie z btednego
rozumienia historii, z naiwnej wiary w postep ludzkosci, niemajqcej
nic wspdlnego z rzeczywistosciq.
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Jeden z najwazniejszych wspdtczesnych kontynuatoréw tej filozo-
ficznej intuicji, Hayden White, sprzeciwia sie traktowaniu historii
jako nauki, rozumiejqc jq raczej jako rodzaj literackiej narracji, ktérg
mozna i nalezy czyta¢ w pierwszej mierze tak, jak czytamy dzieta
fikcji. W eseju ,Postmodernizm i historia” White wyrazit pozornie
paradoksalne stwierdzenie, ze ,postmodernistyczna mysl history-
czna jest zorientowana na terazniejszos¢ i zainteresowana prze-
sztosciq o tyle, o ile moze by¢ ona wykorzystana na jej uzytek”. Ten
cytat bedzie mozna zrozumiec odrobine tatwiej, jesli powrdci sie do
intuicji, jakie towarzyszyty w ostatnich miesigcach zycia Walterowi



Benjaminowi. Wyrazit on podobng White'owi mysl: historia jest
zawsze tym, co opowiadamy tu i teraz, czynigc to na nasz wiasny
uzytek. Cheqce zrekonstruowacd przesztosé, paradoksalnie mamy do
dyspozycji jedynie to, co terazniejsze: zachowane materialne arte-
fakty oraz ludzkg pamigé. Nie jeste$my w stanie odtworzy¢, w opar-
ciu o nie, wszystkiego. Decydujemy, jaki fragment przesztosci wybrad,
w jaki sposob go opisac, w koricu za$ dokonujemy ocen, opartych
czesto na wiedzy, jakg dysponujemy z perspektywy uptywajqcego
czasu i ktorej bohaterowie historyczni posiadac nie mogli. Dlatego
na wiasne potrzeby wybieramy to, co najbardziej nam pasuje.

W zaskakujgco trafnej metaforze Benjamin poréwnuje twdérczosé
historyczng do mody, czerpiqcej wedle wiasnego uznania z dawnych
wzoréw. ,Moda ma zmyst odnajdywania tego, co aktualne, cho¢by
tkwito gdzie$ w gestwinie zaprzesztosci'. Nietatwo odmowic filozo-
fowi racji, jesli popatrze¢ na wspdtczesny boom ,odziezy patrioty-
cznej”, koszulek z wizerunkami zotnierzy wykletych noszonych przez
prawicowq miodziez, czy (wspdtczesnie rzadziej) wizerunki rewoluc-
jonistéw na koszulkach mtodych lewicowcow.

Tradycyjna historiografia, okreslona wspétcze$nie mianem ,history-
zmu", zaktadata naiwnie, ze mozliwe jest ,obiektywne” odtworzenie
przesztosci, oparte o $cisle naukowe kryteria. By w mysleniu o dawnej
epoce unikngé uzywania wspdtczesnych pojec i wyobrazen, histo-
ryzm zaleca wczuwanie sie w ducha opisywanych czaséw. Ale i tu
nie da sie przeciez unikngc stronniczej perspektywy. Na pytanie o to,
w kogo konkretnie wczuwa sie dziejopis ze szkoty historyzmu,
Benjamin odpowiada gorzko: ,w zwycigzce". Wersja przesztosci,
ktorg mogliby podzielic¢ sie przegrani, najczesciej odchodzi w zapom-
nienie. A znane stwierdzenie, ze ,historie piszq zwyciezcy” nalezy

... aniot historii zawsze
spoglgda wstecz i widzi dzieje
ludzkosci jako nieskoriczony

ciqg katastrof.

w tym przypadku rozumie¢ dwojako: nie tylko do naszych czaséw
najwiekszg szanse majqg przetrwa¢ wspomnienia tych, ktérzy od-
niesli triumf, ale i: kto w danej chwil posiada wtadze, ten ma moc
decydowania o tym, w jaki sposéb opowiadac o przesztosci.

W pesymistycznej metaforze Benjamin pisat, ze aniot historii zawsze
spoglgda wstecz i widzi dzieje ludzkosci jako nieskoriczony ciqg
katastrof. Chciatby naprawic cos i zmienié, ale wciqz porywany jest
przez ztowrogi wicher — postep. O tym negatywnie rozumianym
postepie wolno nam zgadywag, ze ma rézne imiona. Zadna wersja
historii nie jest pozbawiona ideologicznej domieszki. Co pozostaje
nam w takim wypadku? By¢é moze przesztosé budowaé samemu,
ratunku szukajgc w jej skomplikowaniu, niejednoznacznosci,
wielogtosie.

Beniamin Bukowski
rezyser, dramatopisarz, doktorant
w Instytucie Filozofii Uniwersytetu Jagielloriskiego
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Jest maj 1896 roku. Na placu ¢éwiczen mos-
kiewskiego garnizonu poét miliona ludzi
czeka na rozpoczecie wielkiego festynu

vv I E LKI EG O z okazji koronacji cara Mikotaja Il. Majq by¢

rozdawane podarunki. Nagle ttum rusza na

I M P E R I U M stragany, ludzie tratujq sie. Ginie 1390 oséb,
drugie tyle jest rannych.

Dla im-
peratora to
incydent bez
znaczenia. Mitody
car nie przerywa uro-
czystosci, wieczorem
uczestniczy w balu wyda-
nym przez ambasadora Fran-
cji. Wielu widzi w tym ztq wrézbe,
cho¢ nic nie zapowiada kleski.

Nikt nie jest w stanie przewidzie¢, ze w naj-
blizszym ¢wieréwieczu zmieniq sie losy Eu-
ropy i Swiata. Jednak dwadzie$cia dwa lata
pozniej potezny car wielkiej Rosji Mikotaj Il Roma-
now i jego rodzina zostang zamordowani przez
bolszewikéw. Zakonczy sie trwajqce ponad trzysta lat
panowanie dynastii Romanowoéw - rodu, ktory stworzyt
wielkq imperialng Rosje i upadt razem z niq.

Sita ,samodierzawia”

Mikotaj Il ma 26 lat, gdy w 1894 roku obejmuje wiadze po $mierci
swojego ojca - Aleksandra lll. Kontynuuje jego konserwatywng
polityke, pamietajqc, ze dziadek Aleksander II, ktéry uwitaszczyt
chtopéw i skutecznie wprowadzat w Rosji reformy szkolnictwa,
sqdownictwa i wojska, zgingt z rqk zamachowca - cztonka orga-
nizacji Narodnaja Wola, Polaka Ignacego Hryniewieckiego. Jest
uprzedzony do wszelkich reform, a potege Rosji widzi w sile monar-
chii opartej na instytucji ,samodierzawia” i wierze prawostawne;j.
Jest nieomal przekonany o boskim pochodzeniu swojej wiadzy.
Obca mu jest idea jakiegokolwiek kolegialnego rzqdu, wierzy we
wiasng intuicje w sprawach panstwowych. Systematycznie odbie-
ra wszelkie swobody narodowe i spoteczne, a rusyfikacja staje sie
oficjalng doktryng panstwa, uderzajgcqg we wszystkie podbite
narody, w tym w Polakéw.

Wymuszone reformy

Dziewietnastowieczna Rosja za panowania Mikotaja Il ma jedng
z najszybciej rozwijajacych sie gospodarek swiata. Ale spotecznie
jest zacofana. Rosng napiecia, coraz gtosniej zqgdania reform spote-
cznych i politycznych wysuwajq partie opozycyjne i rewolucyjne.
Na poczgtku XX wieku wielkie imperium przezywa juz trudnosci
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gospodarcze, poteguje sie kryzys, wybuchajq coraz wieksze strajki.

Narasta tez niezadowolenie podbitych naroddéw. | okazuje sie,
ze Mikotaj Il nie jest wtadcq, ktéry umie rozwigzywac problemy i wy-
korzystac swojq uprzywilejowanqg pozycje. Ulega wptywom otocze-
nia, m.in. ukochanej zony - Aleksandry Fiodorownej, stucha wielu
doradcéw, zmienia poglady i decyzje, angazuje sie w koricu w wojne
z Japoniq, ktérg Rosja przegrywa.

W wyniku rewolucyjnej fali 1905 roku, ktéra wstrzgsa Rosjq, ale tez
Krélestwem Polskim, car godzi sie na podstawowe reformy i powo-
tanie Dumy - rosyjskiego parlamentu - i rzqdu z premierem na czele,
ale nie umie z tymi instytucjami wspdtpracowad. Liberalizuje sie
nieco zycie polityczne, tagodnieje rusyfikacja. W Krdélestwie Polskim
jezyk polski wraca do szkét.

Z mitosci do monarchii

W XX wieku w Rosji wrze. Zmienia sie Europa, Rosja tkwi w ,samo-
dierzawiu". Mikotaj Il panuje w dziwnej atmosferze tworzonej przez
jego przeciwnikow z kregdw dworu i opozycji. Pretekstem ostabiania
autorytetu imperatora staje sie obecnos¢ na dworze oraz zakuli-
sowe dziatania i wptywy mnicha Grzegorza Rasputina - postaci
tajemniczej, majqcej jakoby sterowac poczynaniami cara i jego
matzonki.

Rasputin miat dobroczynny wptyw na chorego na hemofilie syna
Mikotaja Il, Aleksego i dzieki temu stat sie waznq postacig w kregu
carskiej rodziny. Coraz to nowe rewelacje na jego temat niszczyty
autorytet monarchii. Gdy w koricu Raspsutin poprzez carowq zys-
kat wptyw na obsadzanie stanowisk w armii, mtodzi monarchisci,
z ksieciem Jusupowem na czele, zorganizowali w grudniu 1916 roku
spisek na jego zycie. Z trudem, ale udato sie go zabi¢. Wiekszosc
carskiej rodziny uznata to za czyn patriotyczny, a sprawcy nie
poniesli kary.

Zmuszony do abdykacji

Stabos¢ monarchii obnazyto zaangazowanie sie Rosji
w | wojne swiatowq. Car nie byt przygotowany do dowo-
dzenia sitami rosyjskimi. Nieudolnie kierowane i zle
wyposazone oddziaty zaczety ponosié kleski, co
zmusito Rosjan do wycofania sie z terytoriow

Litwy i Polski. Wojna ujawnita takze niewydolnos¢ przemystu, trans-
portu i niemozliwos¢ zaopatrzenia armii, pchneta Rosje w objecia
kryzysu. Narastata bieda. W wyniku ponoszonych klesk rosta nie-
nawis¢ do monarchii, nasilaty sie strajki. Wojsko zaczeto przecho-
dzi¢ na strone protestujqcych.

Wielka, skomplikowana struktura rosyjskiego imperium dostownie
rozsypata sie w ciqggu kilku miesiecy 1917 roku. W lutym, gdy wybu-
chty zamieszki w Piotrogrodzie, car przebywajgcy w Mohylewie miat
jeszcze nadzieje na opanowanie rewolucji. Nie przewidziat tylko,
ze stracit juz poparcie - takze wsréd generalicji i wyzszych urzed-
nikéw. Generatowie chcieli kontynuowac wojne, wygrac jq.

15 marca 1917 roku Mikotaj Il zostat zmuszony do abdykacji. Zrzekt
sie tronu w imieniu swoim i swego chorego syna na rzecz brata -
Michata. Nowy, demokratyczny rzqd nie zgodzit sie na wyjazd
Romanowoéw do Anglii. Najpierw chciat przeliczy¢ i zagarngé ich
olbrzymi majqtek. Po abdykacji Mikotaj Il Romanow wraz ze swo-
jq rodzing przebywat w areszcie domowym, poczgtkowo w patacu
w Carskim Siole, potem w Tobolsku, pézniej jeszcze w Jekateryn-
burgu.

Zemsta bolszewikéw

Wkrotce jednak witadze w Rosji przejeli bolszewicy. Ci nie mieli skru-
putéw. Na polecenie Lenina w nocy 6 lipca 1918 roku car i wszys-
cy cztonkowie jego rodziny - zona, cztery cérki i chory syn, a takze
lekarz rodziny i cztonkowie stuzby - zostali zamordowani. Ciata za-
bitych zostaty wywiezione do lasu, oblane kwasem i zakopane.

dr Marek Maciggowski
historyk
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Fot. autor nieznany
Zrédto: Wikipedia

GRIGORIJ JEFIMOWICZ
RASPUTIN,

jak podaje cerkiewna ksiega chrztéw, urodzit sie 10 stycznia 1869
roku w matej, syberyjskiej wiosce Pokrowskoje, pod Tobolskiem,
u stép Uralu. Mozliwosci nauki we wsi byty ograniczone, jedynie
miejscowy pop udzielat niekiedy lekcji, ktére polegaty wytqcznie
na pamieciowym opanowaniu poboznych opowiesci i fragmentéw
Biblii. Pisac i czytaé Rasputin nauczyt sie dopiero pdzniej. Do korca
Zycia nietego radzit sobie z pisaniem.

Dwoisto$¢ osobowosci Rasputina, jak wynika z przekazéw krqzg-
cych w jego rodzinnej wsi, zwracata uwage juz w latach wczesnej
miodosci. Z jednej strony bito w oczy jego rozpustne prowadzenie
sie, z drugiej natomiast zdumiewata bezprzyktadna poboznosé.

Wiecznie niespokojny, ciekawy $wiata Rasputin nie mdégt dtugo
usiedzie¢ w matej i nazbyt dobrze mu znanej wsi. Do Sankt Peters-
burga dotart w 1905 roku. W tym samym czasie w stolicy imperium
odbywato sie wielkie zgromadzenie przedstawicieli Cerkwi. Dostoj-
nicy koscielni szybko zwrdcili uwage na prostego, wedrownego kaz-
nodzieje, a ich przychylnos¢ sprawita, ze Rasputin zaczqt sie stykaé
rowniez z osobistosciami dworu. 1 listopada 1905 roku zostat przed-
stawiony carowi Wszechrosji.

Rasputin postrzegany byt jako cztowiek bogobojny, recytowat
ustepy z Biblii, wygtaszat banalne prawdy, zachowujqc sie przy tym
jak cztowiek z ludu. Wysoko postawione osobistosci traktowat jak
rowne sobie, bez cienia leku czy unizonosci. Mimo powodzenia na
dworze, nie oddalit sie od prostych ludzi, modlit sie z nimi i nadal
prébowat ich leczyc. Szybko stat sie faworytem licznych zyczliwie
usposobionych pan z towarzystwa, ktére ujrzaty w nim meza bozego.
Cesarzowa cenita jego towarzystwo, byta wdzieczna za dobry wptyw
na zdrowie cierpigcego na hemofilie carewicza. Tymczasem wszyst-
kie urzedowe relacje, a takze plotki pétoficjalnych i prywatnych
kregéw przysparzaty Rasputinowi stawy, ktérej nie powstydzitby
sie legendarny Casanova. Przypisywano mu nawet romanse z ce-
sarzowq. Az do $mierci wytaczano przeciw niemu cztery zarzuty:
przynaleznos$¢ do sekty, opilstwo, uwodzenie kobiet i mieszanie sie
do decyzji politycznych.
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Kiedy okazato sig, ze Rasputin nie jest bezwolnym figurantem, na
co liczyto przede wszystkim kilku wielkich ksiqzqt dqzqcych do
zwiekszenia swych wptywdéw na carskq rodzine i catoksztatt polity-
ki, zaczeto prowadzi¢ z nim walke; nie wzdragano sie nawet przed
myslq o fizycznym usunieciu Rasputina, czego dowodzg zamachy
na jego zycie. Jednak jego protektorzy i wielbiciele wciqz mieli prze-
wage, poza tym kontakty z rodzing carskq sprawiaty, ze stat sie nie-
mal nietykalny. W roku 1916 nastroje antyrasputinowskie osiqgnety
punkt kulminacyjny, bardziej lub mniej otwarcie zgdano wygnania
lub wrecz fizycznej likwidacji faworyta znienawidzonej carowej. Ce-
sarzowa jednak nie chciata sie z nim rozstaé, poniewaz ze wzgledu
na stan zdrowia carewicza wydawat sie jej niezbedny.

Dwoistos¢ osobowosci
Rasputina, jak wynika
z przekazéw krgzgcych w jego
rodzinnej wsi, zwracata uwage
juz w latach wczesnej mtodosci.
Z jednej strony bito w oczy jego
rozpustne prowadzenie sie,
z drugiej natomiast zdumiewata

bezprzyktadna poboznosé.

Jednak nawet préby uchronienia starca przed najgorszym, podej-
mowane przez jego zwolenniczki, nie zapobiegty zawiqzaniu spis-
ku. Wzieto w nim udziat wiele oséb. Najscislejszy krqg zamachow-
céw tworzyli: deputowany do Dumy Wtiodzimierz Puryszkiewicz,
ksiqze Feliks Jusupow, wielki ksigze Dymitr Pawtowicz, kapitan A.S.
Suchotin, lekarz wojskowy S.S. Lazowert. 16 grudnia 1916 roku ostat-
nie chwile zycia Rasputin spedzit w patacu ksiecia Jusupowa, gdzie
zostat zwabiony pod pretekstem poznania jego zony - ksieznej Iriny.
Zaréwno Jusupow, jak i Puryszkiewicz — przywoddcy spisku, zezna-
li pozniej, ze Rasputinowi podano trucizne, ktéra jednak nie za-
dziatata. Kilkakrotnie go takze postrzelono, ale zadna z kul nie byta
$miertelnqg. Starca, by¢ moze jeszcze zyjqcego, zawinieto w kawatek
zastony i wrzucono do Newy. W trakcie dochodzenia mordercy nie
potrafili wyjasni¢ faktu, ze zwtoki byty skrepowane sznurami, nie
zdradzili tez pochodzenia réznych obrazen starca, licznych ran ttu-
czonych i podskérnych wylewdw, a takze tej najbardziej zagadkowej
z ran odkrytych na ciele Rasputina: genitalia byty niemal zupetnie
zmiazdzone, jakby prébowano go wykastrowac.

Po morderstwie Rasputina zaczety mnozy¢ sie spekulacje na temat
jego niezwyktej odpornosci: ze opart sie Smiertelnej dawce trucizny,
kule tez nie mogty go zabi¢, a Smier¢ ostatecznie nastqgpita w wy-
niku utoniecia.

Biografia na podstawie ksiqzki Norberta von Frankensteina ,,Raspu-
tin - demon w szatach mnicha”.



fot. Krzysztof Bielinski

..... Premiera miedzy sezonami to wznowienie przedstawienia ,Zabic¢
celebryte” Radostawa Paczochy w rezyserii Gabriela Gietzky'ego.
Ta druga premiera byta zapowiadana w kwietniu, gdy zespot wyst-
awit sztuke po raz pierwszy i to bardzo udanie, cho¢ gtéwnq role
Jasona Tavernera zagrat wéwczas sam rezyser. Planowany w obsa-
dzie Andrzej Plata potamat sie i na prapremierze siedziat na widow-
ni. Podobnie tukasz Pruchniewicz jako Fred mdégt swojg postac
oglgdaé¢ w kreacji Dawida Ztobirskiego.

Sobotni spektakl udowodnit, ze rezyserskie plany obsady spektak-
lu byty pierwotnie jak najbardziej trafione. Andrzej Plata w roli
telewizyjnego celebryty, ktéry nagle przestaje by¢ znany z tego, ze
jest znany, wypadt w nowym przedstawieniu doskonale, i co warte
podkreslenia, zagrat te postac nieco inaczej, niz rezyser podczas
pierwszej premiery. Taverner w wykonaniu Platy ma w sobie nieco
wiecej wrazliwosci, bardziej zaktada maske celebryty, niz jest nim
w istocie, stqd ostatni monolog o tym jak bohater wyobrazat sobie
kiedys role telewizji, brzmi chyba mocniej i bardziej przejmujgco
niz podczas pierwszego przedstawienia w kwietniu.

Generalnie sierpniowy spektakl bardziej podagza ku komedii, do-
dajmy, czarnej komedii, bo jego wymowa od kwietnia nie zmienita
sie ani troche...".

Ryszard Koziej, Radio Kielce

PO
PREMIERZE

Radostaw Paczocha

ZABIC CELEBRYTE

rezyseria: Gabriel Gietzky
scenografia: Maria Kanigowska
muzyka: Marcin Nenko
projekcje: Tomasz Gawronski
ruch sceniczny: Witold Jurewicz

inspicjent-sufler: Renata Gtasek-Keska

wystepuja:

Dagna Dywicka, Ewelina Gronowska,
Zuzanna Wierzbinska, Andrzej Plata,
tukasz Pruchniewicz/Dawid Ztobirski

muzyka na zywo: Marcin Nenko, Karol Krgz

,,,,, Nie da sie ukry¢, ze najmocniejszq strong spektaklu sq doskona-
te role kobiece. Oglgdajqc spektakl po raz drugi, mozna by¢ jeszcze
bardziejoczarowanym Dagng Dywickajako Kate, Eweling Gronowskqg
wrolipielegniarkiorazZuzanng WierzbinskgjakoMary Sue. Wszystkie
grajq $wiadome, konsekwentne w dziataniu kobiety i cho¢ wyracho-
wane, nierzadko bezwzgledne, potrafig zjednac serca dla wtasnych
celéw. | trudno oprzec sie wrazeniu, ze doktadnie to samo robiq
z publicznosciq.

Spektakl zmusza do refleksji, cho¢ nie moralizuje. Pozwala samemu
postawi¢ diagnoze, a nawet dokona¢ samooceny. Krétko moéwiqc,
warto kupi¢ - i drugi, i nawet trzeci raz, by samemu sie nie sprzedac”.

Izabela Mortas, Echo Dnia

,,,,, Bohaterowie méwiq gtupim tekstem, bo pewnie sq gtupi, ale to
nie szkodzi, bo tak naprawde nie bohaterowie, tylko aktorzy moéwig.
Andrzej Plata méwi. [...] Sama radosc¢ patrzed, jak sie cztowiek cieszy,
ze ponownie moze. Panie Andrzeju, prosze sobie nic nie tamac i nigdy
nie bra¢ wolnego! Jak sie ma talent, to nie wypada! Wielokrotnie
stawiatem teze, ze jest to najlepszy aktor w teatrze kieleckim,
i bardzo mu dziekuje, ze jednak mam racje.

Ewelina Gronowska takze bardzo daje rade - jako crazy pielegniarka. [...]
Przedstawienie wyprodukowat Teatr im. Zeromskiego w Kielcach,
najgorecej sie zapowiadajgca scena tego sezonu na potudnie od

Warszawy...".
Maciej Stroinski, Przekroj
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NASTEPNA PREMIERA:

Tomasz Spiewak

1946

rezyseria: Remigiusz Brzyk

scenografia i kostiumy: Iga Stupska, Szymon Szewczyk

muzyka: Szymon Szewczyk

obsada:

Anna Antoniewicz, Magda Graziowska,
Ewelina Gronowska, Joanna Kasperek,
Barttomiej Cabaj, Janusz Gtogowski,
Edward Janaszek, Wojciech Niemczyk,
Andrzej Plata, Dawid Ztobinski
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