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Marianna, gtéwna bohaterka ,Opowiesci lasku wie-

denskiego”, spotyka swojego ojca w klubie nocnym

o podejrzanej renomie, w ktérym sama pracuje. Boha-

terowie ani przez chwile nie poswiecajg uwagi kwestii,

jak i po co Czarodziej znalazt sie w tym miejscu. Jedynym prob-

lemem jest charakter i miejsce pracy Marianny, stqd dochodzi
do nastepujqcej wymiany zdan:

CZARODZIEJ Twoja matka sie w grobie przewraca! Gdyby zyta
i widziata, co ty wyczyniasz — rozebrana do naga, publicznie, zeby
kazdy cie oglqdat — czy ty wstydu nie masz?

MARIANNA Nie sta¢ mnie na wstyd. Tutaj dostaje dwa szylingi
za wieczor. Niewiele, kiedy ma sie dziecko. Ale ja nie umiem nic
innego! Nie chciates, zebym sie uczyta, nawet na zajecia z gimnas-

tyki mi nie pozwalate$ chodzi¢, wychowywates mnie do roli zony -

CZARODZIEJ Ty niewdziecznico, to ja niby jestem wszystkiemu
winien, tak?!

MARIANNA Tato -

CZARODZIEJ Nie nazywaj mnie tak!

O STOSUNKU
DO SLABSZYCH,

czyli Odén von Horvath
ostrzega przed nazizmem

Na poczgtku dramatu, w kontrascie do przytoczonej wyzej sceny,
Marianna zastepuje ojcu zmartq zone. Nie tylko zajmuje sie
domem, ale réwniez prowadzi ich rodzinny interes: sklep z zabaw-
kami. Po jej odejéciu przedsiebiorstwo upada. Mimo to Czarodziej
nie docenia roli kobiet w swoim zyciu, czemu daje wyraz w rozmowie
z Oskarem (narzeczonym Marianny):

CZARODZIEJ Co$ mi sie zdaje, ze rozpuszczasz mi cérke - nie
tedy droga, bracie!l Zeby$ ty wiedziat, ile ja musiatem zdzierzyc
w moim matzenstwie! | wcale nie dlatego, ze moja, $wie¢ Panie nad
jej duszq, zona, byta jakg$ wredng Ksantypq, tylko ja bytem zbyt
spolegliwy. Mezczyznie nigdy nie wolno stracié¢ autorytetu! Trzeba
zawsze trzymac dystans! Patriarchat, nie matriarchat! Ave Cesar,
morituri te salutant!

Potozenie Marianny w patriarchalnym $wiecie w réwnie ,trafny”
sposéb opisuje Spowiednik, do ktérego Marianna w chwili kryzysu
idzie po duchowq porade:

SPOWIEDNIK Podsumowujqc: sprawitas zawdd rodzonemu ojcu,
ktory kocha cie nad zycie i zawsze pragnat dla ciebie tego, co naj-
lepsze, zranitas go do zywego swoim niepostuszenstwem oraz
niewdziecznosciq.. Porzucita$ narzeczonego, ktéry byt porzgdnym -
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cztowiekiem, i zwiqzata$ sie z degeneratem wiedziona chuciq!
A obecnie zyjesz z tq pozatowania godng szumowing juz od ponad
roku bez swietego sakramentu matzenskiego (...). Popetnitas grzech
Smiertelny i statas sie brzemiennq, i urodzitas dziecko, ktére jest
owocem grzechu. Zatujesz swoich czynéw?

MARIANNA Nie. Przeciez nie mozna -

Marianna nie zatuje swoich wyboréw: mitosci do Alfreda (cho¢
niewqtpliwie mogta trafi¢ lepiej) i narodzin dziecka, poniewaz byty
to jej decyzje. Wytamata sie z putapki patriarchalnej struktury,
podazyta za wiasnymi pragnieniami i emocjami, co umozliwito
jej przynajmniej czeéciowq emancypacje oraz zrozumienie struktury
spotecznej, w ktoérej sie znajduje. Choc przez chwile zyta tak,
jak sama chciata, a nie tak, jak chcieli inni. W przytoczonym na
poczqtku fragmencie Marianna udowadnia ojcu, ze rodzqc sie jako
kobieta w tym Srodowisku i czasie, z zatozenia staje na nizszej pozy-
¢ji niz mezczyzna. Taka spotecznosc przygotowuje jq tylko do jednej
roli — zony.

Gdy moralnos¢
zastepujq doktryny,
wowczas z poczuciem
dobrze sformutowanego alibi,
depczemy stabszych.

Jedynqg osobgq, ktéra rozumie jej potozenie, jest zamozna wdowa
po wyzszym sekretarzu kancelaryjnym - Valerie. Kobieta, ktéra
dzieki spadkowi po mezu, miata mozliwos¢ "zy¢ na wiasnych
warunkach”. Ale i ona, w kolejnych erotycznych podbojach, nie
znajduje tego, czego szuka. Gdy pomaga dziecku Marianny
zdradza tak naprawde wiasng samotnosé i pustke, ktérej nie po-
trafig wypetnic kolejne przygody.
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Niewqgtpliwie swiat, ktéry zamieszkuje Marianna nie lubi heroicz-
nych gestéw ani postaw. Swiat Marianny tkwi w utartych koleinach,
jasno definiuje, co jest dobre, a co zte, czy raczej, co spotecznie
Juchodzi", a co nie. Oczywiscie, babka Alfreda, dzieciobdjczyni
z piesniq religijng na ustach, posuwa owq doktrynalng moralnos$c
do swoistego paroksyzmu: dziecko z nieprawego toza jest dziec-
kiem niechrzescijanskim, bekartem skazanym na tutaczke i odrzuce-
nie, a wiec po prostu do tego $wiata nie pasuje juz na wstepie.
Rachunek jest wiec prosty - dziecka trzeba sie pozbyc. Do tego
wystarczy jedynie postawi¢ kotyske w przeciggu i pozwoli¢ dziataé
nieodpornej na przeziebienia naturze...

Snujgc w taki oto , ztosliwy” sposéb intryge, Odén von Horvéth zdaje
sie ostrzegac nas przed doktrynami, ktére zastepujq zycie, sq nie-
czute na ztozonosé i nieoczywistos¢ $wiata. Doktrynami, ktére
zamiast tolerancji, oferujg nam tylko witasne wyjgtki od reguty.
Jest to tym bardziej dotkliwe, ze mtode pokolenie nazistéw -
reprezentowane w dramacie przez studenta prawa, Erycha - juz
wprawia sie w strzelaniu (na razie tylko do drzew). Za chwile
w $wiecie Marianny kolejna zimna, nieczuta na ztozonosé Swiata
doktryna nazistowska, dojdzie do gtosu.

Jaki jest zatem zwiqzek pomiedzy zabitym w dobrej wierze
dzieckiem, wykorzystanqg kobietq, a rodzgcym sie w spoteczenstwie
nazizmem? Nie jest to zwiqzek trudny do odgadnigcia. Jest to po
prostu relacja pomiedzy stabym a silnym. W koricu o moralnosci
mozemy mowic tylko wtedy, kiedy nie uzywamy wobec stabszych
petni swojej witadzy, kiedy powstrzymujemy sie przed uzyciem
przemocy lub ostracyzmu nie ze wzgledu na konsekwencje, ale tylko
dlatego, ze uwazamy czyn za niemoralny. Natomiast gdy moralnosé
zastepujq doktryny, wowczas z poczuciem dobrze sformutowanego
alibi, depczemy stabszych. Dlatego nie ma przesady w sformutowa-
niu, ze losy dziecka i kobiety w dramacie Horvdtha zapowiadajg cos
znacznie gorszego... | niestety w tym ostrzezeniu jest co$ gteboko
ponadczasowedo...

Radostaw Paczocha, dramaturg




SZUKAJAC
WSPOLCZUCIA,

KTORE NIE JEST

KICZEM

1.

Polscy widzowie teatralni i telewizyjni zdecydowanie lepigj

od ,Opowiesci lasku wiedenskiego” i realnego autora tej sztuki,
austriackiego pisarza Odéna von Horvdtha, znajg zapewne ,Opo-
wiesci Hollywoodu"” Christophera Hamptona. Sztuke, ktéra zrealizo-
wana w 1987 roku przez Kazimierza Kutza dla Teatru Telewizji
stata sie jedng z najlepszych polskich inscenizacji teatralnych.
Zegnata jednoczesnie - jak nam sie wéwczas wydawato, na zaw-
sze — zaréwno wiek ideologii, jak tez PRL. Obumierajgcy wytwér
wieku ideologii, ktéry miat inscenizacje Kutza przezy¢ zaledwie
o dwa lata.

Problem w tym, ze Odén von Horvdth jako bohater, a nawet nar-
rator tamtej sztuki (kapitalnie zagrany wéwczas przez Janusza
Gajosa) zostat przez Hamptona uczyniony Anglosasem. Patrzg-
cym z zewnetrznego, krytycznego, zeby nie powiedzie¢ szyderczego
dystansu na $rodowisko niemieckich emigrantéow w Ameryce -
Heinricha i Tomasza Manndw, Bertolda Brechta, Liona Feucht-
wangera. Pogardzajgcych Amerykgq, jej popkulturg, jej konsumeryz-
mem i panowaniem pieniqdza, podczas gdy Odén von Horvdth
przechodzit w sztuce Hamptona na strone Ameryki i liberalnej
anglosaskiej kultury. Tak jak faktycznie zrobita to Marlena
Dietrich, ktéra mieszkajgc w czasie wojny w tej samej Kalifornii
omijata szerokim tukiem catg elite niemieckiej weimarskiej
emigracji. | zamiast spotyka¢ sie z Tomaszem Mannem, zeby
porozmawia¢ o pisanym przez niego wodwczas ,Doktorze
Faustusie” wolata romansowac z prostymi chtopcami - Jamesem
Stewartem, Jeanem Gabinem czy Yulem Brynnerem.

Jednak prawdziwy Odén von Horvdth, ktéry nigdy nie dotart do Kali-
fornii, bo 1 czerwca 1938 roku jako uciekinier z zajetej przez nazis-
téw Austrii zgingt w czasie burzy na Champs-Elysées w Paryzu
przygnieciony odtupanym przez piorun konarem drzewa, pozostat
na dobre i zte wieZzniem kultury niemieckiej. Wida¢ to w jego
sztukach teatralnych, ktére przywotujq wszystkie tropy niemieckie-
go mieszczanskiego (i drobnomieszczarnskiego) dramatu. Od Schillera
i Goethego po Buchnera i Wedekinda. Nawet jego najbardziej znana
powies¢ z 1937 roku, ,Mtodziez bez Boga", politycznie zaangazowa-
ny kryminat, ktérego akcja toczy sie w niemieckiej szkole, to
dziwna mieszanka powiesci Hermana Hessego i ,Niepokojéw
wychowanka Térlessa” Roberta Musila. Dodajmy, ze nie osiqgajqca
nawet w przyblizeniu poziomu dziet, ktére zainspirowaty autora.

Nad catym Weimarem
- a wiec takze nad sztukqg
Odéna von Horwdtha ,Opo-
wiescilaskuwiederiskiego”z 1931
roku, napisang i odczytang jako
zapowiedz korica liberalnej Republiki
Weimarskiej — unosi sie klgtwa innego
Niemca, Karola Marksa. Jego stowa otwie-
rajgce ,Manifest Komunistyczny” z 1848 roku:
.wszystko co state/stanowe wyparowuje, wszystko
co Swiete ulega profanacji". Sitq sprowadzajqgcq te
apokalipse jest kapitalizm, do ktérego zresztq Marks
miat bardzo dwuznaczny stosunek. Nienawidzit wszelkiej
nostalgii za feudalizmem, za dawnymi arystokratycznymi
cnotami, za kiczem ludowej wspdlnotowosci, za - jak to
nazywat brutalnie - ,idiotyzmem zycia wiejskiego”. Pociggata go
nowoczesnos$¢ i rewolucja burzuazyjna, fascynowata sita pie-
nigdza i gospodarki rynkowej, cho¢ chciat te ,czarnoksieskie
potegi" podporzgdkowac cztowiekowi, ktéry je stworzyt, ale utracit
nad nimi kontrole.

Jednak zapoczgtkowany przez Marksa eksperyment komu-
nistyczny skonczyt sie katastrofq, niespecjalnie piekng. Na placu
boju pozostat niezwyciezony kapitalizm - dzi$ juz w wersji naprawde
globalnej. | rozkwitajgce w nim nostalgie za ,starymi dobrymi
czasami”. Kiedy Bdg, rodzina i nardd byty swietosciami, a swiatem
nie rzqdzit pieniqdz wymuszajqcy egoizm, konkurencje i kosmo-
polityzm. >
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3.

,Opowiesci lasku wiedenskiego” pokazujq katalog wszystkich anty-
nowoczesnych nostalgii. Mamy tu wielopokoleniowq ,$wietq rodzine”
(,ukochany wnuk”, ,stara matka”, ,kochajgca babcia”, ,troskliwy
ojciec”, ,niewinna coérka”, ktéra zresztq bardzo szybko zmienia
sie w ,corke niewdziecznq", a zaraz potem w ,kobiete upadiq”).
Wszystkie te formuty, ktére wszyscy dobrze znamy i samipowtarzamy
bez przekonania w czasie upiornych $wiqtecznych obiadkéw zos-
tajg bardzo szybko odarte z catej ich ujutnej stodyczy. ,Ukocha-
ny wnuczek” okrada wtasng babcie metodq ,na wnuczka”. Wy-
ciggajgc od niej wszystkie uciutane pieniqdze i obstawiajgc bez
powodzenia ,koniki". ,Kochajgca babcia” okazuje sie nieprzyjemng
zdemenciatg staruchg, ktéra nienawidzi wnuka i corki za to,
ze raz na zawsze wyrwali sie spod jej wtadzy. A ,stara matka” wy-
musza na synu poczucie winy, kiedy nie moze

juz spetni¢ wiecznego marzenia wszystkich
matek - upchngc¢ swego chiopczyka
z powrotem do tona, bo ten stat sie
niewdziecznym bachorem szuka-
jacym opieki innych kobiet.
W  przedstawionym przez
autora ,Opowiesci lasku
wiedenskiego” wiecz-
nym katolickim i
postkatolickim

s _®

,2Opowiesci
lasku
wiedenskiego”
pokazujq katalog
wszystkich anty-

nowoczesnych nostalgii.

6 GAZETA TEATRALNA | NR 62

matriarchacie (do potudniowych Niemiec ani do Austrii protes-
tantyzm nie dotart) chtopiec nigdy nie stanie sie mezczyznqg,
nie wywalczy prawdziwej niezaleznosci, nie zbuduje partner-
skiego zwiqzku z zadnq kobietq.

W ten sposoéb nostalgiczna wizja wielopokoleniowej rodziny, ode-
branej nam pono¢ przez ztq nowoczesnos¢ czyniqcq z nas samotne
jednostki, okazuje sie ukrywac piekto, do ktérego zaden z nas nie
chciatby wrécic¢. Podobnie jak nostalgiczna wizja Swietej ojczyzny,
ktorq zdradziliSmy na rzecz multikulti i dalekich podrézy bedqcych
zawsze rodzajem ucieczki od domu. Niedojrzali chtopcy wierzq, ze te
utraconq $wietosé przywréciimwojna. W sztuce Odénavon Horvatha
jest to pokolenie, ktére zazdrosci swoim starszym braciom udziatu
w masakrze | wojny Swiatowej. | dlatego wybiera na swego

przywddce Adolfa Hitlera, ktéry ich marzenie o powtdrzeniu

uswiecajqcej
masakry zreali-
zuje z nawiqzkq.
Horvdth jest wobec
tego wymiaru niedojrza-
tosci najbardziej brutalny.
Szydzi z niego we wszystkich
scenach z udziatem studenta
i utrzymanka Erycha, a wreszcie
w scenie, w ktorej jakas kolejna nie-
miecka matka kupuje jakiemus kolej-
nemu niemieckiemu chiopcu ,trzy pudetka
ciezko rannych i dwa pudetka padajgcych” oto-
wianych zotnierzykdw.

4.

Jedli jednak antynowoczesna nostalgia jest tak parciana,
a jej obietnice tak puste, dlaczego zabita Weimar, a dzi$ znéw moze
zabi¢ liberalng Europe i caty liberalny Zachéd? Nie chodzi tylko
o przypadkowe potkniecia, takie jak Wielki Kryzys z 1929 roku,
z ktérym tak $wietnie zrymowat sie kryzys finansowy z roku 2007.
Takze i bez tych wpadek nasza nowoczesnosc wydaje sie nam czasa-
mi zbyt brutalna, a $wiatto rozumu zbyt zimne. Zgodnie z formutq
innego wiedenskiego pisarza i dramaturga, Thomasa Benharda,
ktéry pot wieku po Odénie von Horvdcie stworzy definicje nowo-
czesnosci, ktéra spodobataby sie zapewne autorowi ,Opowiesci
lasku wiedenskiego": Wszystko bedzie jasne, jasnosciqg coraz
wyzszq i gtebszq, i wszystko bedzie chtodne, coraz przerazliwszym
chtodem. Coraz jasdniejszy i coraz chtodniejszy wyda nam sie
przyszty dzien. Przed tym zimnym S$wiattem naszego wszech-
stronnie zmodernizowanego i objasnionego przez rozum $wiata
uciekamy w antynowoczesne nostalgie, ktére obiecujg nam ciepty
i swojski pétmrok.

Sztuka Odéna von Horvatha odstania dramat Weimaru i gtéwng
- niejako estetycznqg - przyczyne jego upadku. Dlaczego Weimar
ginie? Bo jest rzeczywistoscig, w ktoérej kicz jest wspodtczuciem,
a krytyczny rozum produkuje groteske. Jesli szukamy wspdt-
czucia, lgdujemy w kiczu - politycznym, religijnym, estetycznym
(totalitaryzmy i fundamentalizmy sq kiczem, jak powie Milan



Kundera w ,Ksiedze $miechu i zapomnienia”, kiczowate sq tota-
litarne rytuaty odzyskanej wspdlnotowosci - marszowa muzyka,
prymitywizm zbiorowych emocji, charyzma przywoddcy, postuszen-
stwo ludu, zdaniem Kundery tapiq sie na to ludzie pozbawieni
Z kolei zbyt
pozbawia nas wszelkiej empatii wobec cztowieka, ktérego pragnie-

gustu). radykalne uzycie krytycznego rozumu

my poznac.

Sam Odén von Horvdth jako dramaturg jest jednak rozdarty
w taki wtasnie sposoéb. Kiedy uzywa krytycznego rozumu jego boha-
terowie i bohaterki stajg sie marionetkami poruszanymi przez
pieniqdz, poped seksualny, zqdze panowania (zgodnie z triadg
trzech nowoczesnych ,mistrzéw podejrzenia” - Marksa, Freuda,
Nietzschego). Kiedy jednak prébuje wspétczucia, osuwa sie w kicz
opowiesci o upadtej Mariannie, ktérqg poszukiwanie mitosci dopro-
wadzito do nocnego klubu, gdzie ,upadta dziewczyna tracireputacje”.
Caty Weimar (ale takze ,Opowiesci lasku wiedenskiego”, ktore
probujq sie z Weimarem rozliczy¢) rozposciera sie pomiedzy senty-
mentalizmem ,Btekitnego Aniota” Josepha von Sternberga,
a brutalnosciq ,Opery za trzy grosze” Bertolda Brechta. Z tej
putapki nie jest tatwo wyjs¢ nie tylko autorowi ,Opowiesci
lasku wiedenskiego”, ale takze rezyserom i aktorom, ktérym przy-
chodzi te sztuke inscenizowac i graé. Z jednej strony kuszeni sq
przez oczywistq potrzebe empatii, wspdtczucia, ucztowieczenia
postaci, ktéra prowadzi ich na skraj sentymentalnego kiczu.
Z drugiej strony powstrzymywani przez krytyczny rozum, ktoéry
wymusza na nich groteskowq perspektywe przedstawienia boha-
teréw ,Opowiesci lasku wiedenskiego” jako marionetek.

S.

Kto chce uratowaé Weimar (takze nas, liberalne jednostki, oby-
wateli naszego chwiejqgcego sie europejskiegoiglobalnego Weimaru)
musi nam zaproponowac wspotczucie nie bedqgce kiczem. | rozum,
ktory nie bedzie zabijat, odzierat nas z cztowieczenstwa, zamieniat
w marionetki, sprowadzat catej nowoczesnosci, O$wiecenia, Poste-
pu - do bezlitosnej Benhardtowskiej formuty ,im jasniej, tym zimniej".

Nawet Odén von Horvdth tego nie potrafit. Dlatego ,Opowiesci
lasku wiedeniskiego” pozostang portretem kleski Weimaru. Nie
zawierajgcym jednak przepisu na ocalenie weimarskiego cztowieka
przed upadkiem w zimng groteske i ujutny kicz.

Cezary Michalski, publicysta

Thomas Bernhard,
»Moje nagrody”,
Czytelnik 2010.

Fragment Mowy

z okazji wreczenia
Nagrody Literackiej
Wolnego Hanzeatyckiego
Miasta Bremy

Jeszcze pdt wieku temu Europa byta jedng wielkq basniq, a caty
Swiat — basniowym $wiatem. Dzi$ wielu jest takich, ktérzy zyjq

w tym basniowym $wiecie, ale zyjq przeciez w martwym $wiecie

i sami sg martwi. Ten, kto nie jest martwy, zyje, i to nie w basniach,
i sam nie jest basniq. Ja tez nie jestem zadng basniq, nie jestem

z basniowego $wiata [...] wszystko poszto dalej, rzeczywiscie;
wszystko sie zmienito, naprawde; w ciqggu tego pétwiecza, w ktérym
wszystko sie wywrécito i w ktérym wszystko sie zmienito, w ktérym
z tysiqcletniej basni powstaty Rzeczywistos¢ i Prawda, z dawnego
powstat nowy swiat, z dawnej natury powstata nowa, ja czuje,

jak ogarnia mnie coraz wiekszy chtéd. Zy¢ bez basni jest trudniej

i dlatego tak trudno jest zy¢ w dwudziestym wieku; my juz tylko
egzystujemy, juz nie zyjemy, nikt juz nie zyje ale w dwudziestym
wieku pieknie jest egzystowad; podqzac naprzdéd, tylko dokqd
naprzéd? Nie zrodzitem sie, wiem o tym, z zadnej basni i w zadng
basn nie wkrocze, to juz jest postep i to jest réznica miedzy przesz-
tosciq a terazniejszosciq. Stoimy na najstraszliwszym terytorium
catej historii. Jestesmy petni leku - ten niesamowity lek to sama
substancja nowego cztowieka - tym lekiem skazona jest takze
nasza nowa koncepcja natury i odnowienia natury; wszyscy

razem w ostatnim pdtwieczu bylismy tylko jednym wielkim bélem,
ten bdl to dzisiaj my, ten bdl to obecnie nasz stan ducha [...]

Kreci nam sie w gtowie i ogarnia nas chtéd. Sqdzilismy, ze poniewaz
jestesmy ludZmi, stracimy réwnowage, ale nie stracilismy réwno-
wagi, zrobilismy tez wszystko, by nie zamarzngc na $mieré.
Wszystko sie zmienito, poniewaz my wszystko zmienilismy,
zewnetrzna geografia zmienita sie tak samo, jak wewnetrzna. [...]

Jasnosé¢, ktérg nagle wypetnit sie nasz $wiat, nasz $wiat nauki,
napawa nas lekiem, w tej jasnosci marzniemy, ale chcielismy jej,
sami jq tu wywotalismy, nie mamyzatem prawa uskarzac sie

na panujqcy teraz chtéd. Wraz z jasnosciq wzrasta tez chtéd.

Ta jasnos¢ i ten chtéd bedq odtqd panowad. [...] Wszystko bedzie
jasne, jasnosciq coraz wyzszq i gtebszq, i wszystko bedzie chtodne,
coraz przerazliwszym chtodem. Coraz jasniejszy i coraz chtodniejszy
wyda nam sie przyszty dzien.

Dziekuje Panstwu za uwage.

Dziekuje za honor,
ktory mi Panstwo dzi§ wyswiadczyli.
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CO SIE CZAl
W RYTMIE
WALCA

Odén von Horvdth, austriacki dramatopisarz i prozaik miedzywojnia,

zagoscit na polskich scenach na poczatku lat 70. Szczegélnym wzieciem

cieszq sie jego ,,Opowiesci lasku wiedernskiego” (1931). Miaty juz czternascie

wystawien; obecne - w rezyserii Michata Kotanskiego - jest pietnastym.

Horvdath, bezkompromisowy demaskator obtudy nuworyszowskiej
mentalnosci swych rodakdw, uwazat sie za przedstawiciela , typowej
mieszaniny staroaustriacko-wegierskiej". Urodzit sie 9 grudnia 1901
w chorwackiej czesci wioskiej enklawy Fiume, jako nieslubne
dziecko wegierskiego dyplomaty Edmunda Horvdtha i Marii
Hermine Prehnal. Zamiast nadanych mu imion Edmund Josef
przyjat za wiasne wegierskie - Odén.

Edukacje w jezyku wegierskim odebrat poczqtkowo w Budapesz-
cie. W 1909 jego ojciec otrzymat tytut szlachecki i przenidst sie, bez
syna, do Monachium. Odén uczyt sie w Wiedniu, po czym w Mona-
chium, gdzie uczeszczat na wyktady z germanistyki i filozofii.
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Od 1920 publikowat pierwsze utwory. Od 1923 mieszkat gtéwnie
w Berlinie, Salzburgu i Murnau w Gérnej Bawarii, gdzie w 1933 roku
SA przeszukata jego mieszkanie. Opuscit Niemcy i przenidst sie do
Wiednia, skad po anszlusie Austrii w 1938 wyemigrowat do Paryza.

Czesto zmieniat adresy, chcqc umknac¢ przeznaczeniu. Odkgd Cy-
ganka wywrézyta mu $mier¢ w wypadku, unikat samolotéw i jezdzit
pociggami.1czerwca 1938 w Paryzu zgingt - w wieku zaledwie 36 lat -
przygnieciony konarem starego kasztanowca.

Christopher Hampton uczynit go jedng z postaci ,Opowiesci
Hollywoodu". Dat wyobrazenie jego fikcyjnych loséw w USA w latach



1938-1950. Bohater komentowat emigracyjng wegetacje grupy
niemieckojezycznych pisarzy.

Horvdth nie nalezat do zadnej partii politycznej, cho¢ jego utwory
majq prospoteczne zaciecie, jednak bez agitacyjnej plakatowosci
Brechta. Mawiat, Zze gtéwnym tematem jego utwordw jest nie-
koriczqcy sie konflikt jednostki ze spotecznosciq oraz problem
,zimna jako winy”, czyli obojetnosci wzgledem innych ludzi.

Ostro pigetnowat cynizm i znieczulice ,strasznych mieszczan”
zachodniego $wiata, stronnicze sqdownictwo, iluzorycznosé
panstwowych form opieki nad obywatelem. Czujne oko pro-
fetycznego artysty dopatrzyto sie w przedstawicielach bogatego
spoteczenstwa ryséw zakorzenionej nietolerancji dla wszelkiej
odmiennosci. W resentymentach mieszczan widziat przyczyne
umacniania sie faszyzmu.

Nieustannie zonglowat miedzy tonem serio a komizmem. Zamie-
rzat ,pisa¢ swobodnie komedie cztowieka.. pamietajgc o fakcie,
ze zycie ludzkie w catosci jest zawsze tragediq, a tylko w szcze-
gotach komediq”.

Jego utwory méwiq o niezdolnosci przecietnych ludzi do godnego
zycia. Przeszkadzajg im w tym egoizm, hipokryzja, gteboko za-
korzenione uprzedzenia, fatszywe rozumienie witasnych i cudzych
rol spotecznych, przedmiotowe traktowanie dogmatéw religijnych.
Co nieuchronnie zmierza do tragedii.

Po prapremierze ,Opowiesci lasku wiedernskiego” w berlinskim
Deutsches Theater (1931) Hans Siemsen pisat: Ta gorzka i trudna
sztuka bije po tbie, kopie w brzuch i strzela w serce tej czesci publicz-
nosci, ktéra — syta - zqda tatwej zabawy w teatrze, zyczy sobie
grzecznych emogji, jest leniwie przywiqzana do tzw. sympatycz-
nych stereotypow.

Polska premiera ,Opowiesci...” odbyta sie w Teatrze Nowym w todzi
(1971). Recenzja ,Odgtoséw"” wydobyta odstepstwa od ducha ory-
ginatu: rezyser Jerzy Zegalski tam skreslat, gdzie autor podkreslat.
Horvdath uwazat za niezbedne pokazanie wielkoniemieckich nas-
trojéw austriackiego drobnomieszczanstwa, ktére przerodzity sie
w najbardziej autentyczny hitleryzm. Kto kogo upowaznit do od-
politycznienia tej sztuki?

Przektad Huberta Ortowskiego z polskiej sceny przeméwit raz
jeszcze, gdy Andrzej Witkowski wystawit sztuke w Teatrze Polskim
w Poznaniu (1973).

W 1979 pojawito sie ttumaczenie Barbary Swinarskiej, ktérym po-
stuzyt sie Wtodzimierz Nurkowski w Teatrze im. Juliusza Stowackiego.
Henryk Vogler w ,Zyciu Literackim” zarzucit mu zbytnie hotdowa-
nie ilustracyjnosci, co istotne problemy rozmyto w ,widowiskowos-
ci efektow”. Tymczasem u Horvdtha: Ironia rozpoczyna sie juz od
tytutu, sugerujgcego nastréj straussowski, pod ktérym pobrzmiewa-
ja jednak inne, wrecz walpurgiczne tony. W rytmie walca czai
sie mord.

Nurkowski powrdcit do tekstu w Teatrze Norwida w Jeleniej Gorze
(1981) i w Teatrze TV (1983). Za kazdym razem ze scenografiq Anny
Sekuty.

Z materiq ,Opowiesci...” dwukrotnie zmierzyt sie Henryk Adamek:
w Czestochowie (1982) oraz w Teatrze Polskim we Wroctawiu
(1989). Wtedy tez odnotowano tam pierwszq (?) pikiete: Céz, chce
wierzy¢, ze byt to protest przeciwko artystycznej miatkosci

i myslowej pustce spektaklu, i tylko przeciw nim, boc¢ przeciez
inscenizator nie tylko, ze nie wymierzyt w naszq strone zadnej
szpili, ale i spitowat te, ktére mogtyby - za sprawqg Horvdtha -
bgdz uktu¢ nas przypadkowo, bqdz pobudzi¢ do gtebszego
myslenia — pisat Marek Jodtowski w ,Odrze".

Dwa razy sztuke inscenizowata Agnieszka Glinska: w warszawskim
Ateneum (2008) i w Akademii Teatralnej (2010). Inscenizatorka,
ktoéra zawsze szanuje autora — nie dopisuje, nie dekomponuje, nie
zmienia - doczekata sie zastuzonego sukcesu.

Dalsze przypadki to juz pojedyncze zderzenia rezyseréw z tekstem.
Powsciqgliwe gtosy krytyki zebrata bogata inscenizacja Piotra
Szczerskiego w kieleckim Teatrze im. Stefana Zeromskiego (1997).
Obok uznania dla scenografii Jerzego Sitarza, recenzenci wyréznili
tez role niektérych aktoréw.

Czujne oko profetycznego
artysty dopatrzyto sie
w przedstawicielach bogatego
spoteczenistwa ryséw zakorzenionej
nietolerancji dla wszelkiej

odmiennosci.

Jacek Ortowski wystawit ,Opowiesci...” w Teatrze Jaracza w todzi
(2003), a Bogdan Tosza - w Teatrze Osterwy w Lublinie (2007).
Osobne ttumaczenie tekstu zawdzieczamy Mariuszowi tubykowi,
ktore Maja Kleczewska uzyta w inscenizacji w Opolu (2010).
W trakcie spektaklu bohaterowie wyzywajq sie od Zyddw i zydo-
komuny, nie jest to jednak nic wiecej, jak tylko luzno doklejony
stadionowy cytat, Swiadczqcy o tym, jak spektakl mija sie
z dramatem i marnuje jego potencjat - odnotowat Marcin
Koscielniak w , Tygodniku Powszechnym".

Kolejnym przektadem, Karoliny Bikont, postuzyt sie Andrzej Bartni-
kowski w Olsztynie (2015). Mozna $miato zatozyc, ze im wieksze
podobieristwo miedzy tym, co sie dzieje teraz w nas, a co dziato sie
w tamtym spoteczenstwie — tym realniejsza grozba, ze wszystko
znowu potoczy sie w podobnym kierunku — mowit rezyser.

.Opowiedci..” wydajq sie idealnie trafia¢ w odzywajqgce dzis
nastroje nieufnosci do obcych, rozkrecane wypowiedziami polity-
kow i medialnymi doniesieniami. Dzieje sie tak w nie-
przygotowanej na kolejne fale imigrantéw Europie, ale tez w USA
Donalda Trumpa, ktéry wznosi mur na granicy z Meksykiem
i wstrzymuje przyjmowanie uchodzcow z panstw o muzutmarnskiej
wiekszosci. | tyle o chwili obecnej.

W ,Opowiesciach lasku wiederiskiego” zadna z postaci nie ma
poczucia, ze krzywdzi innych. Im wiecej zta sama wyrzqdza, tym

bardziej sama czuje sie ofiarg. Mozna zapyta¢, skqd my to znamy...

Janusz R. Kowalczyk, Culture.pl
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SPEKTAKL DYPLOMOWY STUDENTOW
IV R. WYDZIALU AKTORSKIEGO

KAMILA BANASIAK

Ma 23 lata, studentka IV roku Wy-
dziatu  Aktorskiego (specjalnosé
dramatyczna). Pochodzi z Kutna,
jej debiut teatralny miat miejsce
w Teatrze im. Aleksandra Fredry
w Gnieznie; zagrata Mitke w ,Pias-
kownicy” Michata Walczaka w rez.
Jewgienii Boginskiej (premiera gru-
dzien 2016 r.). W sierpniu 2016 r. wy-
grata Ogdlnopolski Przeglad Mono-
dramu  Wspétczesnego z mono-
dramem ,Wanda Wasilewska” w rez.
Aleksandry Skorupy i od tamtej pory
wystawia go w réznych zakagtkach
Polski. Uwielbia podrézowac, szczegdlnie do ukochanych Wioch.

EMILIA KORSAK

Studentka IV roku, skoriczyta Paris-
twowq Szkote Muzyczng im. Fry-
deryka Chopina w Olsztynie w kla-
sie fortepianu. Przygode z teat-
rem rozpoczela w gimnazjum
i kontynuowata do konca liceum,
biorqc udziat w warsztatach orga-
nizowanych przez Teatr im. Stefana
Jaracza w Olsztynie. Jest absol-
wentkq Wydziatu Architektury Po-
litechniki Warszawskiej, posiada
tytut inzyniera architekta. Obecnie
mozna jq zobaczyé w spektaklu
dyplomowym , Ksiezniczka na opak
wywrécona” w rezyserii Remigiusza Brzyka, w ktérym weciela sie
w posta¢ Diany, w spektaklach pokazywanych w tazni Nowej
w  Krakowie: ,Tkacze. Historia z zycia wzieta, a przez to
bardzo smutna” w rezyserii Klaudii Hartung-Wéjciak i ,Chor
performatykéw” w rezyserii Darii Kubisiak oraz w ,Wyzwoleniu"
w rezyserii Remigiusza Brzyka Teatrze Stowackiego w Krakowie.
Pracuje w dubbingu przy redlizacji dla Netflixa. W pracy
tqczy architekture ze scenografiq miasta, dziatajgc na pograniczu
akgji artystycznych i spotecznych.

WERONIKA
KOWALSKA

Lat 25, studentka IV roku Wydziatu
Aktorskiego; jej pasjq jest muzyka -
$piewa, gra na skrzypcach oraz pisze
swojg wiasng muzyke inspirowang
réznorodnymi stylami. Jest laureat-
kg wielu festiwali piosenki, m.in.
Przeglad Piosenki Aktorskiej, Pamie-
tajmy o Osieckiej, Festiwal Piosen-
ki Filmowej oraz Rock&Chanson
(KéIn = Niemcy). Na scenie debiuto-
wata w spektaklu dyplomowym
,Do dna", a nastepnie w Teatrze
Ludowym w Krakowie.

10 GAZETA TEATRALNA | NR 62

OLIWIA NAZIMEK

Studentka [V roku, absolwentka
szkét muzycznych w klasie skrzypiec
i $piewu solowego. Wspdtpracowata
przy spektaklach m.in. z Operqg Kra-
kowskq, Theater Brett w Wiedniu,
Teatrem Polskim we Wroctawiu, Ka-
baretem Loch Camelot. Oprocz teat-
ru jej wielkq pasjq jest literatura
i muzyka - od lat pisze teksty piose-
nek, a takze komponuje wiasne
utwory. Uwielbia prace z mikrofo-
nem, w szczegdlnosci nagrania
fonograficzne i prace w dubbingu.
Jako wokalistka wielokrotnie wys-
tepowata w Radiu Krakéw podczas koncertéow kompozytora
Andrzeja Zaryckiego, a takze brata udziat w festiwalach wykonujqc
muzyke oratoryjnq, chéralng wspdtczesng czy rozrywkowq.

PAULINA SOBIS

Studentka IV roku, specjalno$¢ aktor-
stwo dramatyczne. Ksztalcita sie
pod okiem m.in. Jana Peszka, Jacka
Romanowskiego, Tadeusza Malaka,
Grzegorza Mielczarka, Romana Gan-
carczyka, Matgorzaty Hajewskiej-
Krzysztofik, Pawta Miskiewicza.
Uczestniczyta m.in. w projekcie pt.
,4.12 i koniec” w rez. Agaty Dudy-
Gracz, wystawionym podczas 37.
PPA we Wroctawiu, performance
w ramach wroctawskiego festiwalu
Kartoteka rozrzucona: T. R6zewicz"
w rez. M. Aksztin, D. Kubisiak,
K. Hartung-Wdéjciak, oraz performance pt. ,Chér performatykéw”
w rez. D. Kubisiak i K. Pepliniskiej, wyréznionym na 6. Forum Mtodej
Rezyserii, PWST Krakéw. Dwukrotnie uczestniczyta w Krakowskim
Salonie Poezji, przy Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie.
Na swoim koncie ma réwniez role w etiudzie filmowej pt. ,Pakt™
w rez. K. Kaminskiego oraz w filmie dokumentalnym pt. ,Jestem
cztowiekiem..” w rez. M. Bobka. Jej pierwszym spektaklem
dyplomowym byt , Tramwaj zwany pozgdaniem” w rez. |. Kempy,
w ktérym zagrata Stelle.

JEDRZEJ
BIGOSINSKI

Rocznik 1993, student IV roku.
Pochodzi z Nowego Sqcza, gdzie
uczeszczat do szkoty muzycznej i tre-
nowat taniec towarzyski. Fan Pre-
mier League i kinoman.Ma na swoim
koncie role w paru etiudach filmo-
wych, a na deskach teatralnych dat
sie poznac jako Stanley Kowalski
w , Tramwaju zwanym pozgdaniem”
Iwony Kempy i Habib Jasifski
w Jestem VIPem" Konrada Imieli.
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JAN MARCZEWSKI

Lat 26, student IV roku, specjalnos¢
wokalno-aktorska. Urodzit sie w War-
szawie, ukonczyt studia licencjackie
na Uniwersytecie Warszawskim ze
stosunkéw miedzynarodowych. Przy-
gode z teatrem rozpoczat jeszcze
w Liceum Czackiego, od 2007 jest
aktorem offowego Teatru Wolan-
dejskiego, ukonczyt warsztaty aktor-
skie Doroty Zieciowskiej i Zbigniewa
Kalety. Obecnie probuje swoich sit
w filmach krétkometrazowych, tea-
trze, telewizji i dubbingu. Od roku
koncertuje po Polsce i Islandii z pio-
senkami Leonarda Cohena.

JAN NIEMCZYK

Ur. w 1994 r. w Zakopanem, student
IV roku, specjalnos¢ aktorstwo
dramatyczne. Géral, tancerz kilku
zespotdw regionalnych, mitos$nik
folkloru karpackiego, autor samo-
dzielnych wypraw badawczo-etno-
logicznych na Stowacje i Wegry. Na
profesjonalnej scenie debiutowat
w ,Ptakach dziwakach” w rez. Darii
Woszek, od roku 2016 zwiqzany z
Teatrem Gardzienice, wystepuje
takze w ,Piaskownicy” w rez. Jew-
gienii Boginskiej w Teatrze im.
Aleksandra Fredry w Gnieznie.

JAKUB SASAK

Rocznik 1994, student IV roku, spec-
jalnos¢  aktorstwo dramatyczne.
Mozna go oglqda¢ jako Fabia w
dyplomie Ksiezniczka na opak
wywrécona”  w  rez. Remigiusza
Brzyka. Odtwdrca gtéwnych rdl
w spektaklu Punk Rock (rez. Ewa
Ruciriska) oraz monodramie ,Bez
tytutu” na podstawie Pijanych”
Iwana Wyrypajewa (rez. Grzegorz
Jaremko). Brat udziat w projektach
Wyspianski wyzwala" (rez. Remi-
giusz Brzyk) w Teatrze Stowackiego
w Krakowie, oraz czytaniu per-
formatywnym ,Popietuszko. Czarna msza” (rez. Matgorzata Macie-
jewska) w Narodowym Starym Teatrze. Zagrat tez gtéwne role
w krétkometrazowych filmach fabularnych ,Gtéd" (rez. Grzegorz
Paprzycki) i ,Wonder Girls" (rez. Anastazja Dgbrowska) oraz
epizod w filmie ,Zgoda" (rez. Maciej Sobieszczarski). Marzy
o samotnej podrézy motocyklem dookota swiata.

FRANCISZEK
SZUMINSKI

Rocznik 1993, student IV roku na
Wydziale Aktorskim i pierwszego
roku na Wydziale Rezyserii; absol-
went Warszawskiej Szkoty Foto-
grafii — dyplom robit pod kierunkiem
dr. hab. Mariana Schmidta. W 2015 .
koordynator festiwalu teatralnego
Teatr-Akgcje , festiwal poruszen”; od-
twérca roli Micha w  spektaklu
dyplomowym pt. , Tramwaj zwany
pozgdaniem” T. Wiliamsa w rezy-
serii lwony Kempy i roli Alfreda
w  spektaklu dyplomowym pt.
.Opowiesci lasku wiedenskiego” Horvdtha w rezyserii Michata
Kotanskiego. Wystepowat w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie
w organizowanym przez Anne Dymnq Krakowskim Salonie Poez;ji.

DANIEL NAMIOTKO

Pochodzi z Suwatk, ma 21 lat, stu-
dent lll roku. Z teatrem zetkngt sie
w swojej rodzinnej miejscowosci
w Teatrze Form Czarno-Biatych Pla-
ma, gdzie wystepowat w spektaklach
ulicznych. Ze swoim monodramem
Stopklatka” wg Maliny Przeslugi (rez.
Mirostawa Krymska) wystepowat na
festiwalach w catej Polsce, miedzy
innymi w Stupsku, Lublinie, Suwatkach,
tomzy, Krakowie (I nagroda na X
Ogdlnopolskich Spotkaniach z Mono-
dramem ,O Zlotg Podkowe Pegaza”
w Suwatkach w kat. 16-19, nagroda
Stanistawa Miedziewskiego w 10. edycji ,Sam na scenie” w Stupsku).
Précz teatru cheiatby réwniez pracowac w filmie.

MACIEJ GRUBICH

Ma 24 lata, w 2013 r. zrezygnowat ze
studiowania architektury na Poli-
technice Krakowskiej i po ukoncze-
niu warsztatéow aktorskich Doroty
Zieciowskiej i Zbigniewa Kalety,
rozpoczat edukacje w PWST na
specjalnosci aktorstwo dramatycz-
ne. Podczas 6. Forum Mtodej Rezy-
serii grat w wyréznionych przez jury
,Oczyszczonych” (rez. G. Jaremko),
JPunk rock'u" (rez. E. Rucinska)
oraz ,Chérze performatykow” (zrea-
lizowanej w Cricotece koncepgji D.
KubisiakiK.Peplinskiej). W biezgcym
roku bierze udziat w prébach do rozwiniecia projektu ,Chor
performatykéw” zaproszonego do tazni Nowej oraz do trzech
nowych spektakli w Teatrze Stu. Niedawno zakonczyt zdjecia
do filmu produkgji argentyrisko-polskiej pt. ,El ultimo traje”.
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/ 11 - 17 czerweca:

Przeglqgd premier sezonu 2016/2017
w ramach Plebiscytu ,,O Dzikq Roze".

Zobaczymy (w kolejnosci):
> OPOWIESCI LASKU WIEDENSKIEGO
- ZABIC CELEBRYTE

> ZAUCHA. WELCOME TO THE .PRL
> ZACHODNIE WYBRZEZE

DZIKA - KIEL

ROZA > HARPER
> KROPKA KRESKA, KROPKA, KRESKA

26. Koncert Finatowy Plebiscytu ,,O Dzikg Réze” NEAGAN A Y e
RASPUTIN

18 czerwca g. 19.00 Jolanty Janiczak

W programie w rezyserii Wiktora Rubina

recital Jacka Borczyka ,Méj Mtynarski” 16 wrzesnia, g. 19.00

Prawa autorskie do sztuki Odéna von Horvdtha OPOWIESCI LASKU WIEDENSKIEGO
A D é T reprezentuje w Polsce Agencja Dramatu i Teatru ADIT Elzbieta Manthey
' w Warszawie

Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna
W im. Ludwika Solskiego w Krakowie
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