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GABRIEL GIETZKY

rezyser, aktor, scenarzysta, wyktadowca PWST, dyrektor Teatru Dzieci
Zagtebia w Bedzinie; absolwent wroctawskiej PWST oraz Rezyserii
Akademii Teatralnej w Warszawie. Stypendysta Wydziatu Rezyserii
DAMU w Pradze. Zwiqzany z teatrami: Polskim, Powszechnym, Ate-
neum i Laboratorium Dramatu w Warszawie, Wspétczesnym i Polskim
we Wroctawiu, Slgskim w Katowicach, Horzycy w Toruniu, Bagatela
w Krakowie, Miejskim w Gdyni, Mickiewicza w Czestochowie.

WYBRANE ROLE:
| M2 - ,Gdyby" B. Shaeffera, rez. Krzysztof Galos, BTD
| Hanemann Heinrich von Kleist - ,Hanemann" S. Chwinag,
rez. Sebastian Majewski, BTD
| Romeo - ,Romeo i Julia" W. Shakespeare'a
rez. Stanistaw Nosowicz, BTD
| Peer Gynt — ,Peer Gynt" H. Ibsena, rez. Jerzy Wojtkowiak, BTD

WYBRANE REALIZACJE:

| ,Dziady” wg A. Mickiewicza, Teatr Miejski w Gdyni (2003)

| ,wariacje bernhardowskie" przemystawa f, Teatr Powszechny
w Warszawie (2005)

| ,Przytuleni” J.Gardella (rezyseria i opracowanie muzyczne)
Wroctawski Teatr Wspdtczesny (2005)

| ,Gwattu, co sie dzieje!” A. Fredry, Teatr Powszechny
w Warszawie (2006)

|, Traktat” wedtug L. Wittgensteina (scenariusz i rezyseria)
Wroctawski Teatr Wspodtczesny (2007)

| .Kupiec wenecki" W. Szekspira, Wroctawski Teatr
Wspdtczesny (2008)

| . Koriolan" W. Szekspira, Teatr Powszechny w Warszawie (2011)
| ,Sex Guru” W. Weinbergera, Teatr Palladium w Warszawie (2012)

| Mewa" A. Czechowa (opracowanie muzyczne i rezyseria)
Teatr Slgski w Katowicach (2012)

| ,Faza delta” R. Paczocha (opracowanie muzyczne i rezyseria)
Teatr Powszechny w Warszawie (2012)

| ,Pornografia” W. Gombrowicza (adaptacja i rezyseria)
Divadlo Komedie Praha (2013)

| .Uktad” E. Kazan (opracowanie muzyczne i rezyseria)
Teatr im. Stefana Jaracza w Olsztynie, (2014)

| .Dwéch szlachetnych krewnych” W. Szekspira, J. Fletchera
(prapremiera polska, koncepcja i rezyseria)
Teatr Dzieci Zagtebia w Bedzinie (2016)

| ,Zabi¢ celebryte” R. Paczochy, Teatr im. S. Zeromskiego
w Kielcach (2017)

NAGRODY:

1996 | 1l Ogdlnopolski Konkurs na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspétczesnej, Warszawa — Wyrdznienie za role M-2
w spektaklu ,Gdyby" B. Shaeffera w rez. Krzysztofa Galosa
2004 | EURODRAMA, Wroctaw - Nagroda Publicznosci dla spektaklu
Jwariacje bernhardowskie" przemystawa f

2008 | Konkurs na inscenizacje dziet Williama Shakespeare'a
w sezonie 2007/2008, Gdarsk — Honorowe Wyréznienie
za rezyserie spektaklu ,Kupiec wenecki” W. Shakespeare'a
2009 XI Ogdlnopolski Festiwal Sztuki Rezyserskiej ,INTERPRETACJE",
Katowice - Nagroda jednego jurora oraz ,Zaproszenie od
Stanistawa” za rezyserie spektaklu ,Kupiec wenecki"
W. Shakespeare'a
2011 | XV Ogdlnopolski Festiwal Komedii , TALIA", Tarnéw
- Nagroda Publicznosci dla spektaklu ,,Boeing Boeing"
M. Camolettiego
2013 | Nominowany do Feliksow Warszawskich za najlepszq
rezyserie spektaklu ,Faza Delta" Radostawa Paczochy
w Teatrze Powszechnym im. Zygmunta Hubnera.
2016 | odznaczony Brgzowym Medalem Zastuzony Kulturze
,Gloria Artis".
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OKU
KAMERY,

W SWIECIE
POLPRAWD

Od poczqgtku pracy nad spektaklem

towarzyszyta mi refleksja: co czyni
cztowieka. Na ile bohaterowie sq
wiascicielami swojego ,ja”, osobowosci,
duchowosci, a na ile ksztattuje ich
rzeczywistos¢ - w tym przypadku takze
swiat telewizji - méwi Gabriel Gietzky,
rezyser spektaklu ,Zabi¢ celebryte”

w rozmowie z Luizq Buras-Sokét.



Czy telewizja ktamie? Nie ma w niej juz
miejsca na prawde?

Miegjsce jest, jak w kazdej dziedzinie zycia spo-

tecznego, ale fakt, ze pokazuje rzeczywistos¢ wy-

cinkowo sprawia, ze w pewien sposéb faktycznie jq

zaktamuje. Z drugiej strony syntetyzowanie zawsze obar-

czone jest uproszczeniem. Jesli chcemy co$ uogdini¢, zebrac

w zamknietq formute, ktéra bedzie opowiadata rzeczywistosé

z okreslonej perspektywy — nie jesteSmy w stanie unikng¢ skrotow,

a wiec wulgaryzacji, niedopowiedzenia, banalizacji, niepetnego
obrazu, co mozna nazwaé ktamstwem.

Przecietny widz slepo wierzy w to, co zobaczy na ekranie tele-
wizora. Mysli o tym jak o prawdzie, a nie jej czesci. Czy mozna
to zmienic?

Mozna ttumaczy¢ osobom, ktére sq obarczone mniejszq dozq ref-
leksji na temat medialnej rzeczywistosci, ze nie jest ona jedno-
wymiarowa; pogtebiac¢ te refleksje, edukowac, miedzy innymi przy
pomocy takich spektakli, jak nasz. Tylko w ten sposéb mozemy dac
ludziom narzedzia stuzqce refleksji krytycznej na temat obrazéw
prezentowanych w telewizji.

Sztuka , Zabié¢ celebryte” Radostawa Paczochy powstata na pod-
stawie powiesci ,Ptyrncie zy moje, rzekt policjant” Philipa K.
Dicka, wydanej we wczesnych latach 70. Wyglgda na to, ze od
tamtego momentu w medialnej popkulturze i sposobie jej odbio-
ru niewiele sie zmienito. Jest chyba nawet gorzej.

Jest inaczej. Swiat stracit na swego rodzaju naiwnosci od lat 70.
Byta to epoka po wydarzeniach konca lat 60., gdzie radosé wynika-
jaca z odzyskania przestrzeni wolnosci na swiecie byta dos¢ szero-
ka, a poziom wiary w ludzko$¢ - euforyczny i rosnqcy. W tej chwili
cynizm wspétczesnosci wptywa na medium, jakim jest telewizja.

| dlatego gtéwny bohater spektaklu - Jason Taverner, moze wy-
dac sie widzom dobrze znany. To inteligentny, cwany telewizyjny
showman toczqcy bezkompromisowq walke o stupki oglgdalnos-
ci. Znamy takie kariery.

Autor raczej nie wzorowat sie na kims$ konkretnym. Miat na mysli
pewne mechanizmy i schematy, ktére funkcjonujg w popkulturze.
Sztuka to miks tego, co obserwujemy obecnie, z tym, co w powiesci
Philipa K. Dicka, doprawiony wyobrazniq autora. Méwi sie, ze w te-
lewizji kariere moze zrobi¢ kazdy, ale procesy kto kogo uzywa
w mediach sq duzo bardziej skomplikowane i obarczone sporq
dozq przypadkowosci. Media wykorzystujg potencjat ekonomiczny
pewnych zdarzen. To, ze ktos zrobi medialnq kariere wcale nie ozna-
cza, ze o to walczyt Tak sie po prostu dzieje, bo media sq wypad-
kowq zamierzen, oczekiwan, popytu, podazy. Jednak w przypadku
tego spektaklu telewizja jest tylko pretekstem do opowiadania
o potrzebie stawy, o potrzebie kreowania swojego ego i wartoscio-
wania miedzyludzkiego. W tym sensie telewizja jest sprzyjajacym
temu wszystkiemu nosnikiem, otoczkqg. Od poczqgtku pracy nad
spektaklem towarzyszyta mi refleksja, co czyni cztowieka. Na ile
bohaterowie sq wtascicielami swojego ,ja", osobowosci, duchowosci,
a na ile ksztattuje ich rzeczywistos¢ — w tym przypadku takze swiat
telewizji, na ile onich ,miele"?

Giéwny bohater zrobiony jest z telewizyjnej gliny i to go czyni
postaciq tragiczng. Zyje w $wiecie mediéw i sam nie wie, gdzie
koriczy sie stan wykreowany na potrzeby show, a zaczyna
prawda.

Tak, to jest tekst o tym, co zdefiniowalismy na poczqgtku tej rozmowy
- 0 niepetnym obrazie rzeczywistosci. Ale wiele zalezy tez od pers-
pektywy, z ktorej sie patrzy, wewnetrznej bqdZ zewnetrznej. Przedst-
awienie obejmuje te drugq - widz z zewnqtrz przyglgda sie pewnemu
opisowi rzeczywistosci, a pézniej wewnetrznie moze co$ z tym zrobic.
Jesli spektakl bedzie dla niego mikronarzedziem refleksji krytycznej
wobec rzeczywistosci i Swiata medidw, to oczywiscie bardzo dobrze.

Media wykorzystujq potencjat
ekonomiczny pewnych zdarzen.
To, ze ktos zrobi medialnqg
kariere wcale nie oznacza,
ze o to walczyt.

Ale spektakl nie ma na celu jednoznacznego potepienia tele-
wizji, jej narzedzi?

Absolutnie, ja nie mam w zwyczaju robienia przedstawien, ktére de-
finiujg, oceniajg. Pokazujemy pewnq rzeczywistosé, w tym wypad-
ku $wiat mediow i realia okotomedialne, i cztowieka w tym Swiecie.
Chciatbym, by to widz byt osobq odpowiadajqcq na pytania, do zada-
wania ktérych pretekstem stanie sie to przedstawienie. Taki proces
wydaje mi sie najistotniejszy w teatrze - refleksyjno-przezywajqcy,
dawniej nazwaliby$my go katarktycznym. Z jednej strony widz moze
przezyc¢ te historig, z drugiej za$ moze zastanowi¢ sie nad sobq czy
swoim stosunkiem do czegos. Ja nie mam zamiaru krytykowac ani
moralizowaé. Wrecz przeciwnie — przedstawienie opisuje Swiat roz-
rywki, w tym przypadku telewizyjnej, i nie chciatbym tej rozrywki
zagubi¢, cho¢ obecnie stowo to nacechowane jest pejoratywnie.
Ex definitione sztuka rozrywkowa jest gorsza od tej nierozrywkowej,
a poczqatkéw takiego postrzegania nalezy szukaé w ,Poetyce”
Arystotelesa, ktéry pisat, ze sztuka nieSmieszna, powazina, jest
wazniejsza, a ta Smieszna to - jakby$smy dzis powiedzieli - ,gorszy
sort”, bo nie wiedzie do catkowitego katharsis. A ja nie chciatem
pomijac¢ aspektu rozrywkowego, dlatego na widzéw czeka swego
rodzaju niespodzianka, gra, w ktérg by¢ moze pozwolqg sie weciqgngé,
zwiericzona zaskakujgcq puentq. Zawsze staram sig, by moje przed-
stawienia byty smieszno-straszne. Lubie takq narracje. Przemawia
do mnie swiat nie monochromatyczny, ale barwny, ktéry potrafi kon-
trapunktowac¢ stany emocjonalne, stan powaziny skontrapunk-
towacé $miesznym, smutny - wesotym, $wiat oparty na budowaniu
napiecia pomiedzy tym, co powazne i wazne, a tym, co nieistotne
i btahe. W tym kontrapunkcie tkwi refleksja. Zeby zobaczy¢ biel,
trzeba zestawic jq z czerniq; bo jesli wszystko jest biate, przestajemy
widzie¢ te biel, nie rozumiemy jej. | tak staram sie budowac¢ swoje
spektakle: obok biatych kartek stawia¢ czarne lub barwne, by widz
mogt sie przejrze¢ w migotliwosci Swiata przedstawionego.

Z tych stéw wynika, ze spektakl ,Zabi¢ celebryte” to zaden
moralitet, ale dobra zabawa dla widza.

Jego narracja jest budowana na co najmniej trzech, jesli nie wiecej,
poziomach. Z jednej strony jest to poziom refleksji filozoficznej,
z drugiej — poziom rozrywkowy, a do tego waznq role petniq tu as-
pekty wizualno-dzwiekowe. Sciezek komunikacji z widzem jest kilka
i kazdy moze wybrac te, ktérqg podqzy.

Dziekuje za rozmowe.
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NASZYCH POTRZEB?

Dzis chyba juz nie wyobrazamy sobie istnienia swiata rozrywki, polityki,

a nawet kultury, bez celebrytéw, czyli ,ludzi znanych z tego, ze sq znani”

(okreslenie Daniela Boorstina z 1961 roku). Celebryte polszczyzna przyswoita

catkiem niedawno. Wediug Krystyny Waszakowej angielski wyraz celebrity,

w liczbie mnogiej celebrities (‘ludzie stawni i bogaci’), pojawit sie w naszym jezyku

najprawdopodobniej pod koniec lat 90. ubiegtego stulecia.

W poczqgtkowej fazie zapozyczania byt tzw. cytatem obcojezycznym,
odnosit sie do amerykanskich realiow i wystepowat w opisach inne-
go, amerykanskiego swiata, o ktérym marzylismy, a ktéry kojarzyt
nam sie ze stawnymi ludZmi, przyjeciami, plotkami, blaskiem fleszy.
Warto jednak wspomnied, ze duzo wczesniej, bo juz w XIX wieku,
w podobnym znaczeniu uzywany byt wtret francuski célébrité
(znaczenie podobne).

Kiedy amerykanizm i internacjonalizm celebrity pojawit sie w jezyku
polskim w przyswojonej postaci jako celebryta? Chociaz celebryta
('stawa’, ‘znakomito$c’) wydaje nam sie niezle zadomowiony, dopiero
na poczqtku XX wieku (po 2007 r., a na pewno po 2009 roku) zaczyna
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funkcjonowac jako jednostka o nieustabilizowanej fleksyjnie posta-
ci: celebryt // celebryta. Rzeczownik ten wymieniony jest w Stowniku
wyrazéw obcych (2009), ktéry uwzglednia dwie jego formy: cele-
bryt i celebryta z definicjq: ,osoba powszechnie znana, zwtaszcza
z telewizji i kolorowych pism". W stownikach nowszych celebryta jest
definiowany obszerniej: ,to znana powszechnie osoba (np. aktor,
muzyk, dziennikarz, polityk), ktérej zycie prywatne jest obiektem
zainteresowania medidw, zwtaszcza plotkarskich; celebryta zwykle
sam udostepniadziennikarzom informacje o sobie, chcqc z tego czer-
pac¢ korzysci” (dobryslownik.pl). Obecnie powszechnie stosowana
jest forma celebryta (w liczbie mnogiej celebryci), nikt tez nie ma
wqtpliwosci co do znaczenia.



Chociaz celebryta pojawit sie w polszczyznie catkiem niedawno
i wystepuje przede wszystkim w jezyku mediéw i tekstach z nimi
zwigzanych (w tabloidach, tzw. prasie kolorowej, na portalach i stro-
nach internetowych poswieconych show-biznesowi, w telewizji,
zwtaszcza w programach typu talk-show, reality-show), przyswo-
jony zostat skutecznie i dzi$ nikt nie zastanawia sie nad jego po-
chodzeniem. Zapewne na szybkq asymilacje miaty wptyw wystepu-
jace w polszczyznie, a pochodzqce z taciny wyrazy: celebrowacé
‘odprawia¢ nabozernstwo, obrzed’; ‘robi¢ co$ z namaszczeniem,
uroczyscie, ceremonialnie, pompatycznie’; celebra ‘uroczyste odpra-
wianie nabozenstwa, obrzedu; nabozenstwo odprawione szczegdl-
nie uroczyscie', celebracja ‘zachowanie (sie), wykonywanie czegos
szczegdlnie uroczyste, celebrans - ‘duchowny odprawiajgcy nabo-
zenstwo', celebrant 'to samo’, celebracyjny ‘zwiazany z celebracjqg;
uroczysty, namaszczony, pompatyczny' (por. tac. celeber, celebris
‘stawny’; ‘uczeszczany'; celebro, celebrare ‘rozstawiac’; ‘uroczyscie
obchodzi¢’; celebritas, celebritatis ‘uroczysta formalnos¢ prawna).
Istniat wiec pewien zwiqgzek znaczeniowy miedzy celebrytq a wyra-
zami pokrewnymi, funkcjonujgcymi w polszczyznie od dawna: cele-
bryta to osoba powszechnie rozpoznawana, znana z zaintereso-
wania mediéw, celebrowana przez media. Miedzy mediami i cele-
brytami zachodzi silna zalezno$¢. Media zapewniajq celebrytom
popularnosc, celebryci za$ dostarczajg mediom powoddéw do pisa-
nia. Omawiany rzeczownik rozpowszechnia sie przede wszystkim
w jezyku medidw, bardzo szybko zyskuje popularnos$c dzieki Inter-
netowi, ktéry znacznie zwiekszyt nasz dostep do réznego typu infor-
macji, w tym do plotek z zycia stynnych oséb.

Trzeba réwniez wspomnie¢, ze w polszczyznie pojawity sie rowniez
derywaty, np. nazwa zerska celebrytka, a takze megacelebryta,
supercelebryta, przymiotniki celebrytowy // celebrycki, a nawet
czasownik celebrytowac i rzeczownik odczasownikowy celebry-
towanie. Brak akceptacji celebryckiego stylu zycia, zwtaszcza oséb
ulegajqcych chorobie celebryckiej (celebryckiej zarazie), powoduje
przynaleznosc¢ niektérych do grona antycelebrytéw lub acelebrytow.

Najczesciej stowo celebryta jest odnoszone do oséb zwigzanych
ze Swiatem komercyjnej rozrywki, show-biznesu, réznych form
popkultury, sportu itd. Celebryta uswietnia sobqg wszystko, co ma
w swoim zasiegu: ludzi, miejsca, wydarzenia, programy telewizyj-
ne, radiowe itd. Jest ulubiencem mediéw, przez ktére zostat
stworzony, wylansowany, od ktérych catkowicie zalezy.

To bohater chwili, bedqcy nie tylko swoistym symbolem
Swiata pozornych wartosci, ale przede wszystkim
dowodem na to, ze marzenia o stawie i wyjqtko-
wosci sq powszechne.

Dr hab. prof. UJK Marzena Marczewska,
jezykoznawca

ZABIC
CELEBRYTE

tekst i dramaturgia:
Radostaw Paczocha

rezyseria:
Gabriel Gietzky

scenografia:
Maria Kanigowska

muzyka:
Marcin Nenko

projekcje:
Tomasz Gawronski

ruch sceniczny:
Witold Jurewicz

obsada:

JASON TAVERNER
Gabriel Gietzky/Andrzej Plata

KATE HART
Dagna Dywicka

FRED/LEKARZ/POLICJANT
t ukasz Pruchniewicz / Dawid Ztobinski

PIELEGNIARKA
Ewelina Gronowska

MARY SUE
Zuzanna Wierzbinska

muzyka na zywo:
Marcin Nenko, Karol Krqgz
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BYC ZAUWAZONYM
| ROZPOZNANYM
- TO LEPSZE NIZ KOSMICZNY
ORGAZM ALBO SEKS

Sq wszedzie: w sieci, w gazetach, telewizji. Wyskakujg z naszych smartfonéw, szaf

na ubrania, pawlaczy, samochodéw, supermarketéw i tazienek. Reklamujq to, co jemy,

nosimy, czym smarujemy twarz i czym czyscimy toalete albo kosimy trawnik w ogrodzie.

Celebryci. Gwiazdy.

To kwestia nazewnictwa, niczego innego. Tak naprawde celebrytami
sqdzisiajwszyscy; kazdy bowiem, kto ma kontow mediach spoteczno-
Sciowych - czyli na Facebooku, Snapchacie, Instagramie czy Twit-
terze - staje sie nadawcq konkretnych tresci, informacji. Kazdy moze
zbierac lajki, szery i mie¢ tzw. Follow.

Jacy sq? Zréznicowani. Jedni sq tam, gdzie sq, czyli na swieczniku,
bo chcg by¢ stawni; od dziecka mowili wierszyki na rodzinnych
uroczystosciach, lubili przebierankii zabawy — wiec gdy dorosli zostali
celebrytami na sciankach. Celebrytami z urodzenia i misji oraz pasji.
Kochajq btysk fleszy, zgietk, niesmaczne jedzenie na bankietach

i cieptego szampana na kolejnym spedzie. Oni sq po to, by btyszczed.
Czy majq jakis konkretny talent? Tak, na pewno majqg talent do
zwracania na siebie uwagi, do zarabiania na sobie i na informacjach
o swoim zyciu, do generowania newsow, ktére dajg im upragniong
rozpoznawalnosé, newsy w portalach plotkarskich i potem pieniqdze.
Oni kochajg ten moment, kiedy wchodzq do sklepu albo idg ulicg
i przechodzqcy ludzie co$ tam moéwiq do siebie na ich temat, za ich
plecami. To jest lepsze niz najlepszy afrodyzjak; to jest lepsze niz
kosmiczny orgazm albo seks. By¢ rozpoznanym, zauwazonym - tak,
oni po to zyjq.
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Drudzy do swiata barwnej celebry wkraczajq jakby mimochodem.
Bocznymi drzwiami. To, czyli stawa, splendor, oktadki gazet i flesze,
nie bytich cel. Napisali ,tylko" piosenke, bywa, ze i cos dobrego i hito-
wego zaspiewali, zagrali w filmie albo w serialu; bywa, ze napisali
ksiqzke, ktora stata sie znana albo sq politykami, ktérymi interesujq
sie media, ewentualnie sportowcami, ktérzy przynoszg nam dume
i na widok ktérych serce mocniej nam bije. | nagle ludzi zaczyna-
ja interesowaé¢, media zwracajg na nich uwage, sq ,hot” w stopniu
czasem chorobliwym. Bo nic nie podnieca tak, jak prawdziwy talent,
jakas artystyczna umiejetnosc¢ dana tylko nielicznym, wybitna uro-
da, wrazliwosé, zdolnosc¢ kreacji albo ciekawa osobowosé.

| jedni i drudzy to celebryci. Nie ma sensu bawi¢ sie w rozréznianie
nazw. Czy kto$ jest Artystq, Gwiazdq czy Muzykiem. Koniecznie
wielkq literq... Kazda znana osoba jest dzisiaj celebrytq. Koniec, krop-
ka, nie licytujmy sie, kto jest kim albo kim chciatby by¢. Problem tkwi
gdzie indziej: jaki dajg komunikat swojg medialng (mniej lub bardziej
nachalng) obecnosciq, jaki jest ich przekaz do fanéw, do odbiorcéw,
do nas szarakéw, ktérzy czytajq o nich, oglgdajq ich w mediach, na
filmikach w sieci i na zdjeciach w kronikach towarzyskich....

Z tym bywa trudniej, bo wiekszo$¢ ma jedyny znany sobie przekaz,
czyli ja". ,Jestem piekny, mtody, gtadki, kolorowy, mam tadng pupe,
biust albo stopy. Gotuje, cos$ jem, ¢wicze, mam tadne wiosy, nowe
usta i znanych przyjaciot, z ktérymi w konkretnej knajpie jemy
obiady. Albo jemy je z pudetek”.

Ich zycie jest jak nieustajqce reality show, ktére toczy sie w mediach
spotecznosciowych, kazda niemal chwila jest sfotografowana, opisa-
na, ma swéj hashtagibywa, ze sponsora — bowiem ludzie ci ze swojego
zycia uczynili nie tylko show, ale i sposéb na zarabianie pieniedzy.
Ich ,ja" to réwniez ich zawdd. To praca, ktérq codziennie wykonujq
i pracujg w niej catq dobe, dzieri po dniu, tydzier po tygodniu. Zara-
biajg na swoim zyciu, na byciu sobg...

Oni kochajg ten moment,
kiedy wchodzqg do sklepu
albo idq ulicq i przechodzqgcy
ludzie co$ tam méwiq do siebie

na ich temat, za ich plecami.

Obok przekazu pod nazwq ,ja" jest czasem cos innego. Jakas tresé,
konkretny przekaz, talent, ktérym mozna zabtysnqé, pochwali¢ sie
i podzieli¢ sie nim z innymi, wzbudzi¢ zachwyt, zainteresowanie
albo podziw. Bywa ze i zazdrosé. Trzeba tylko mieé ten talent,
umiec go wykorzysta¢ kreatywnie, tak, by pociggnqgc za sobg innych
sitq kreacji a nie nowymi butami, ustami, jedzeniem z pudetka albo
markq samochodu, ktérym jezdzimy w tym tygodniu. To jednak wy-
maga pewnego wysitku, osobowosci i sity.

Ale nie kazdy to ma. Niestety... Los bardzo nieréwno obdarowat ludzi
przymiotami i talentem, o osobowosci nawet nie wspomne.

Dzisiaj celebryci sq wszechobecni. Stajg sie wyznacznikami stylu,
kreatorami méd, sprzedawcami marzen, ale i coraz czesciej nosnikami
idei. Owszem sprzedajg nam rézne produkty, lansujg sie na naszych

plecach i portfelach, ale czasy sq takie, ze coraz czesciej zaczynajq

sugerowad, co powinnismy mysle¢, jak dziataé, o co walczyé. Swiat
zdurniat na tyle, ze dotychczasowe autorytety upadty albo nie daty
rady w wyscigu ze wspdtczesnosciq i na polu walki o nasze dusze zos-
tali celebryci. To oni zaczynajq by¢ powoli czyms w rodzaju sumienia
ludzi, nauczycieli, drogowskazu - jak myslec, na co uwazad, w co wie-
rzyC. Troche na zasadzie, ze na bezrybiu i rak ryba, ale patrzqc na
aktywnosé wielu celebrytéw na polu spotecznym, na ich inicjatywy
dotyczqce ochrony przyrody, praw kobiet, réwnosci spotecznej i walki
z dyskryminacjq, trzeba przyznaé, ze niektérzy z nich robiq wiele do-
brego: zwracajg uwage na konkretne problemy dzisiejszego $wiata.

A wiec nie tylko wkurzajq, zarabiajg pienigdze na swych fanach, nie
tylko pozujq na $ciankach, udzielajg gtupich wywiadéw, chodzq na
bankiety i pija szampana. Potrafiq co$ znacznie wiecej; potrafiq,
szczegdlnie niektdrzy z nich, naprawde nas poruszyc. Nie tylko dla
beki, mema, gtupiego dowcipu czy ploteczki. Potrafig poruszy¢ nasze
umysty i serca. | dlatego zastanéwmy sie dwa razy, albo i nawet trzy
nim zabijemy celebryte. Bo kto nam wtedy zwrdci uwage na rzeczy
wazne, interesujqgce czy inspirujgce i kto da nam powdd do spon-
tanicznej beki albo wybuchu smiechu?

Swiat powoli zaczyna sie - ale i koriczy - na nich. Na celebrytach.
Czy chcemy tego, czy nie.

Karolina Korwin-Piotrowska
dziennikarka radiowa i telewizyjna, felietonistka, autorka ksiqzek:
~Bomba. Alfabet polskiego szotbiznesu”, ,Krétka ksigzka o mitosci”.
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PRZED
CELEBRYTA,
JAK TYLKO
W INNEGO

CELEBRYTE...

= Skoro gombrowiczowska ,geba” stata sie symbolem naszej spotecznej
' reprezentacji, to kim lub czym jest w naszym dzisiejszym, coraz bardziej

wirtualnym swiecie, ,geba celebrycka”? Jest to jakby ,geba ustokrotniona”,

jakby zwielokrotnione udawanie, pomnozone przez setki kamer, brukowcéw, zdjeé

i pisanych na kolanie artykulikéw... A potem wszystko to jest pomnozone przez jeszcze

wiekszq liczbe ciekawskich oczu, ktére to wszystko ogladajq, podziwiajq i... przeklinajg.

Bo ,geba celebrycka” to nie tyle geba, ktérg celebryta sam sobie
wymysla czy kreuje; ,geba celebrycka” rodzi sie tak jak ,geba gom-
browiczowska” - pomiedzy nami, tyle ze w przestrzeni jeszcze
bardziejod nas oddalonej, medialnej, odcztowieczonej, choé ognisku-
jacej wiele naszych pragniern czy pragniern rynku wykreowanych
przez nas lub nasze pragnienia. A juz na pewno najmniej rodzi sie po
stronie nas samych. Bo ,geba celebrycka” jest kostiumem zawsze
szytym nie na miare: zawsze na wyrost, zawsze kiepsko przylegaja-
cym do manekina i zawsze wazniejszym od samego manekina. O ile
,gombrowiczowska geba” definiowata dramat jednostki w pogoni
za wiasng autentycznosciq, o tyle, geba celebrycka” mogtaby definio-
waé dramat ludzkosci w pogoni za pustkq stawy. Stawy dla niej
samej. Stawy z przypadku. Stawy, ktéra nie patrzy na dorobek lub
unikatowq osobowosé - tylko stawy, dla ktérej ,.im pusciej i prosciej,
tym skuteczniej”,,im szybciej, tym lepiej” i wreszcie: ,im gtupiej,
tym madrzej". Stynne powiedzenie, ze ,ktos jest znany z tego, ze
jest znany” oddaje istote owej medialnej cebuli, ktérqg jest celebry-
ta. Jesli zedrzemy z niego pierwszq warstwe stawy, potem druggq,
trzeciq i czwartq, to i tak nie dotrzemy do jgdra celebryckiej cebuli,
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ktéra databy odpowiedz na pytanie: dlaczego ten celebryta jest
tak bardzo znany, a nie jest znany wybitny profesor fizyki, genialny
genetyk swiatowej stawy czy ekonomista? Co najwyzej odkryjemy
rozptywajqcy sie w narcystycznym btogostanie brak odpowiedzi.
W koncu poddajemy sig; przestaje by¢ dla nas wazne, co kryje sie
w $rodku celebryckiej cebuli, bo jasne jest, ze nie ma tam nic. Wazne
sq tylko kolejne powidoki naszego zainteresowania, kolejne warstwy
fleszy, pod ktérymi ukrywa sie wielka cebulowo-celebrycka nicosé...

Nie jest przypadkiem, ze w telewizji krélujq programy, w ktdrych
tanczq nie tancerze a sportowcy, Spiewajq nie piosenkarze tylko
pogodynki. Mogliby réwniez $piewac i tanczyé pisarze, politycy
albo naukowcy - gdyby sie tylko zgodzili. Idea jest bowiem taka,
zeby wystepujacy byli znani, ale z czegos zupetnie innego i mogli
na oczach wszystkich wykonywac to, co akurat najmniej potrafiq.
W mysl zasady, ze przewrotka na skérce od banana i sttuczenie sobie
przy tym tytka, jest o wiele bardziej interesujqce niz filozoficzny
wywdd czy przeprowadzenie na zywo zawitego réwnania mate-
matycznego.



W telewizji ,business is business”, dlatego prawda w swojej bez-
posredniosci lub zawitej postaci spotecznego bqdZ politycznego
zjawiska stoi pokornie za barykadq wzniesionq ze stupkéw ogladal-
nosci. Dlatego nie dziwmy sig, ze w mediach méwi sie i czyni to, co
sie sprzedaje. Tak samo jest w rzeczywistosci celebryckiej, w ktorej
prawda stoi wytqcznie po stronie oglgdalnosci. Porazka naiwnego
inteligenta w zderzeniu z telewizjq i Swiatem kreowanym przez
media, polega na catkowitym poddaniu sie tego Swiata postawie
kalkulujgcej, w ktorej produkt jest tylko produktem. Celebryta takze
jest produktem, ktoéry tylko czesciowo konsumuje swojg wiasng
stawe; skonsumowaé majq jg przede wszystkim stacje, ktore cele-
brytéw kreujg. Aby maszyna showbiznesu mogta sprawnie dziatac -
stacje telewizyjne z wydajnosciq godng wspdtczesnego stachanow-
ca wypluwajq kolejnych celebrytéw, a oni postusznie i w gustownych
ubraniach, wykonujg swojq prace; usmiechnieci i przed kamerami.
,Bo by¢ to by¢ postrzeganym” - jak mawiat Berkeley. Stqd wynika
jeszcze inna definicja celebryctwa: ,niewazne co, niewazne jak, wazne,
ze mowiq". W ten oto sposéb celebryta zapatrzony w swdéj wiasny
obraz odbity i pomnozony przez setki telewizyjnych klisz i fleszy, staje
sie wspdtczesnym Narcyzem, odzwierciedlajgcym potrzebe spotecz-
nej zauwazalnosci. Swiecqc odbitym swiattem celebryta nie tyle jest
rzeczywistosciq, co jg udaje, pozoruje, efektownie i pusto retuszuje, az
do napuszonego absurdu. Staje sie niby-osobg w niby-rzeczywistosci,
odmiang prawdziwej fatszywosci lub, z definicji, fatszywq prawdq,
z ktérq jednak chcemy obcowad; tak jak zwykle wybieramy w sklepie
ten produkt, ktéry ma efektowniejsze opakowanie.

Sami celebryci rzadko postrzegajq siebie jako celebrytéw; prawdo-
podobnie wiekszo$¢ z nich, gdyby czytata ten felieton, myslataby
raczej o swoich kolegach i kolezankach. Celebryci wystrzegajq sie tej
autodefinicji jak ognia i uciekajq przed niq jak diabet przed swieconq
wodq. Prowadzq blogi modowe, jakby to wiasnie byto jgdrem ich
celebryckiej cebuli, albo odkrywajg w sobie pasje do gotowania
lub tanczenia. Bywa, ze grajg w serialu z zawodowymi aktorami
(co podobno czyni ich zawodowcami), prowadzq jakis program
w telewizji i podobno sq dzieki temu zawodowymi dziennikarzami
(albo dziennikarzami z pasjq). Machina celebryctwa pedzi szybko,
kreuje gwiazdy sezonowe, gwiazdy srodowiskowe, gwiazdy na week-
end, przelotne komety erotycznego skandalu. Show must go on!

Nie ma ucieczki przed celebrytami. Dopdki bedq istniaty media,
celebryckie dziennikarstwo, Scianki i zdjecia na nich, dopdki wszyst-
kiemu temu towarzyszy¢ bedzie nasz podziw dla stawy (choéby
najbardziej pustej i préznej) - tak dtugo celebryta bedzie goscit
w naszych domach, znany aktor bedzie przekonywat do zainwe-
stowania pieniedzy w tym a nie innym banku, a bezdzietna piosen-
karka bedzie zachwalata pieluszki tetrowe, ktére sama wyprébowata
na swoich wirtualnych pociechach...

Pal szes¢, gdyby chodzito tylko o samych celebrytéw — to w korcu
dwor czyni kréla i dwor potrzebuje kréla. Ktos, kto nie jest celebrytq,
potrzebuje celebryty. A tym kims$ jestesmy my, ktérzy za bardzo
uwierzyliSmy stawie. Bo w czasach internetu i srebrnego ekranu
wierzymy w stawe tak, jak sie kiedys wierzyto delfickiej wyroczni.
Tak, jakby kazda stawa obdarowywata nieSmiertelnosciq i miata cos
istotnego do powiedzenia. A tymczasem wrézenie z celebryckich
fuséw pozostawia nas sam na sam z wiasng niewiedzq, a celebryci —
karmieni podziwem dla stawy - zachowujq sie tak, jakby mieli nam
co$ istotnego do powiedzenia, cho¢ sami nie wiedzq co...

Radostaw Paczocha, dramaturg

Pierre Bourdieu,
O telewizji.
Panowanie dziennikarstwa:

,Dla niektorych filozoféw (i pisarzy)

bycie oznacza bycie oglgdanym w telewizji,
czyli w gruncie rzeczy bycie dostrzezonym
przez dziennikarzy, czy jak to sie mawiq,
bycie dobrze przez nich widzianym

(co niesie za sobg rézne kompromisy

i kompromitacje). Faktycznie, skoro
twdrczosce nie jest w stanie zapewnic

im ciggtego istnienia, jedynq ich szansq
jest jak najczestsze pojawianie sie

na ekranie, czyli pisanie w regularnych
odstepach czasu jak najkrétszych

dziet, ktére - jak zauwazyt Gilles Deleuze
(1978) - stuzq przede wszystkim zapew-
nieniu sobie zaproszenia do telewiz;ji.

W ten sposdb ekran telewizora stat sie

dzi$ swego rodzaju lustrem Narcyzq,

miejscem prezentacji czyjegos

narcyzmu.”
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(..) Duet dramaturgéw Szymon Bogacz i Zuzanna Bucko juz raz
wsadzili kij w mrowisko wystawiajgc dwa lata temu w Jeleniej Gérze
.Karskiego historie nieprawdziwqg", wedtug ktérej misja polskiego
emisariusza doprowadzita do przerwania holokaustu i upadku dwéch
totalitaryzméw - hitlerowskiego i stalinowskiego. Karski stat sie
superbohaterem nowego cudownego $wiata, ikong popkultury.
Trudno nie odnies$é¢ wrazenia, ze sztuka ,Zaucha. Welcome to the
.prl" w rezyserii Adama Biernackiego (...) jest kontynuacjq projektu
sprzed dwéch lat.

Tym razem bohaterem sztuki stat sie cztowiek bedqgcy rzeczywistg
ikong popkultury siermieznego PRL-u zas w wersji alternatywnej
doskonatego socjalistycznego swiata. W réwnolegtej rzeczywistosci
wedtug twércédw spektaklu piosenkarz jednak nie ginie w zamachu
na swoje zycie, zas transformacja ustrojowa w Polsce i na swiecie
przybiera zgota inny obrét; dos¢ powiedzied, ze za sprawq Andrzeja
Zauchy upada mur berlinski, na Batkanach nie ma wojny, Zwigzek
Radziecki rozpada sie na sto iles tam panstw, Putin nigdy nie
dochodzi do wtadzy a tukaszenka ginie od czotgowego pocisku,
zas panstwa Europy jednoczq sie we wspdlnocie wokét Polskiej
Rzeczpospolitej Socjalistyczne;j.

Dlaczego za sprawq Andrzeja Zauchy? Bo takg moc majg jego
piosenki, moc zamieniania zta w dobro. Bo taki byt Andrzej Zaucha,
catkowicie oddajqcy sie innym, ze nawet Matka Teresa z Kalkuty
musiata przyznaé, ze jest nikim wobec niego. Czy autorzy szy-
dzq ze zmartego piosenkarza? Czy dwa lata temu szydzili z Jana
Karskiego?

Na pewno szydzq z historii alternatywnych i spiskowych teorii
dziejéw. Po prostu wykorzystujg konwencje, by zmusi¢ nasdo gtebsze-
go zastanowienia sie nad rzeczywistq historiq, ktéra z nauczycielki
zycia przeradza sie w swoiste show. (...)

Ryszard Koziej, Radio Kielce



(..) Historia o tym, co nigdy sie nie wydarzyto zostata opowie-
dziana przy pomocy tanca, wizualizacji, a przede wszystkim muzyki.
Ciekawe, na szczescie nieudziwnione aranze i bardzo dobre wykona-
nie kieleckiego teamu pozwalajg docenic¢ urode piosenek Zauchy
i innych gwiazd lat 90. Wszak na scenie poza gtéwnym bohaterem
pojawia sie ponad 80 postaci. Aktorzy wystepujg w biatych kostiu-
mach, ich stroje wskazujq, ze sq postaciami z innego swiata. Uwage
zwraca oszczedna scenografia: kulisa z dziurami po pociskach
i ogromne tuski po nabojach, figura Matki Boskiej i dwie wierzby
to wiasciwie wszystko, ale wystarczajgco duzo, by stworzyé kon-
tekst dla ttumu ozywiajacego scene. Spektakl polecany jest nie tyle
mitosnikom Zauchy, co absurdalnego humoru, ciekawym swiata
i alternatywnych rozwiqzan. Mitosnicy Zauchy tez nie powinni sie
uskarzac, jesli tylko zaakceptujq takie, niekonwencjonalne podejs-
cie do swego idola.

Lidia Cichocka, Echo Dnia

W niestandardowq podréz przez alternatywng rzeczywistos$c lat
dziewiecdziesigtych, w ktérych gtéwnym bohaterem jest An-
drzej Zaucha zostajemy zabrani w trakcie (..) spektaklu "Zaucha.
Welcome to the.prl". Jest to wycieczka iscie szalericza. (..) Andrzej
Zaucha przezyt postrzat i wrécit do swojej kariery piosenkarza. Rzu-
ca sie w wir jeszcze wiekszej pracy artystycznej. Staje sie bohaterem
na miare najbardziej znaczqcych ludzi, a moze jeszcze bardzigj
znang od nich postaciq lat dziewieddziesiqtych ubiegtego wieku
zaréwno w kraju jak i za granicq. Setki koncertéw i spotkan, bo
ludzie zaczynajq widzie¢ w nim lek na cate zto.

Maciej Wadowski, Gazeta Kielce
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