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Po co wciqga¢ widza w gre, co ma wspdélnego jezyk z ubraniem, jak szybko stac¢ sie

psem oraz o tym, kto nie powinien oglgdaé

ich sztuki - opowiadajqg realizatorzy

sztuki ,Kiel”: Bartosz Zurowski, rezyser i Marcin Cecko, artysta interdyscyplinarny, dramaturg,

autor adaptacji.

Z(R)EBY
STRUKTUR

Anna Zieliiska: Styszatam dzis gtosnq muzyke z teatralnej sali
préb, a w filmie ,Kiel” jest raczej cicho, wrecz gtucho... Na ile
Wasza sztuka bedzie sie réznita od filmu, na podstawie ktérego
powstata i czy lepiej, by widz znat go, czy nie?

Bartosz Zurowski: Wychodzimy z zatozenia, ze ten film zostat juz
zrobiony i to bardzo dobrze, wiec nie ma sensu realizowaé go raz
jeszcze. Utrzymalismy jego strukture fabularng, mamy tych samych
bohateréw, ale sq nowe dialogi, inny swiat. Przede wszystkim - i to
uwazam za zmiane najistotniejszqg - dodajemy motywacje i emocje
postaci, ktérych pozbawit bohateréw w filmie rezyser. Byt to zabieg,
ktory swietnie dziata w jezyku kina, jednak teatr zywi sie czym in-
nym, dlatego sprawdzamy, co zadziata w naszym medium. ,Kyno-
dontas” jest dla nas mocng kanwg, punktem wyjscia w podréz,
w ktérg chcemy zabraé widzéw. W ten sposéb mozemy otworzyé
przestrzen do zadania waznych pytan dotyczqcych wspétczesnosci,
w kontakcie z zywymi ludZmi.

Marcin Cecko: Dla mnie film to tekst kultury. Nie tylko scena-
riusz, ale tez warstwa formalna i symboliczna, ktérqg jako adaptator
odbieram i na niq artystycznie reaguje, prébujgc w ramach regut
narzuconych przez film dotozy¢ co$ wtasnego. Widz moze zobaczyé
ten film, ale absolutnie spokojnie moze go tez nie zna¢, bo sztuka
bedzie samodzielna. Natomiast jesli ktos pozna Zrédto, to wydaje
mi sie, ze bedzie miat wiecej przyjemnosci intelektualnej, bo moze
analizowac co i jak zmienilismy, gdzie przesuneliSmy akcenty i zna-
czenia. Mam jednak nadzieje, ze wczesniejsze obejrzenie filmu nie
wptywa na doswiadczenie teatralne, ktére angazuje wszystkie
zmysty i nie odwotuje sie jedynie do rozktadania na czynniki pier-
wsze, jest petnym przezyciem. Kino tego nie moze zapewnic.

AZ: Staramy sie w teatrze dystansowaé¢ od biezqcej polityki.
A Wy? Co zrobicie z tym, ze ten film moze by¢ odczytywany jako
polityczno-spoteczna metafora?

MC: My tez staramy sie dystansowac. To wynika z tego, ze sztuka
powinna operowac innym jezykiem niz ten, ktéry znamy z publicysty-
ki: gorgcym, dzielgcym spoteczenistwo. Mocno zarysowane podziaty,
agresja... na to trzeba bardzo uwazaé. Mamy aktoréw o bardzo réznych
poglgdach oraz widownie o bardzo réznych pogladach i nie szukamy
doraznych, uproszczonych sqdéw. Zresztq to punkt wyjscia tego filmu
i strategia rezysera: oddali¢ sie, by zobaczy¢ wiecej szczegdtdw.
Chcemy zbudowaé swego rodzaju interaktywnq gre: jesli widz sie
zaangazuje w ten spektakl, to moze sobie patrzec co jest po
jednej, co po drugiej, a co po trzeciej stronie i jak to wyglada
z punktu widzenia réznych uczestnikéw tej dziwnej zam-
knietej ogrodzeniem wokdt domu przygody...
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BZ: Mamy $wiadomosc, ze dotykamy wrazliwych tematéw w dosyé
trudny sposéb. Bardzo zalezy nam na tym, by widz ,na dzierh dobry”
nie odrzucit tej propozycji, wiec zrezygnowali§my na przyktad
z analizowania polskiej rodziny katolickiej. Bralismy pod uwage,
Ze moze powinnismy o ten temat zahaczy¢, ale to od razu formatuje
i ustawia po jednej lub po drugiej stronie.

AZ: W filmie i w Waszym scenariuszu jest mocno obecna manipu-
lacja jezykiem. Czy mozliwe jest méwienie o tym dzis bez wska-
zywania winnych?

MC: Ale ta wojna o jezyk istnieje caty czas. Komunistyczna nomen-
klatura, marketingowy jezyk kapitalizmu, jezyk mitosci, ale i jezyk
nienawisci, ktéry wywodzi sie z niektérych religii. W humanistyce
naukowcy odkopujg pewne pojecia z taciny, z prawa rzymskiego
i wyjasniajg nam na nowo kontekst stéw, znaczenia, ktére sq bardzo
skomplikowane. Mnie sie wydaje, ze u nas bardziej chodzi o zazna-
czenie tego, jak ten jezyk jest na nas potozony, po prostu jak
ubranie. Nie jest w nas wrodzony czy zacementowany w kulturze.
To struktura, ktéra reguluje zycie, ale nie jest w stanie go okietznaé.
Jezyk bardzo sie zmienia i caty czas podlega negocjacjom, ktére
gdyby zostaty zerwane, a jezyk — narzucony, to proces powedruje
w szkodliwg dla jednostek strone.

BZ: Chcemy pokazywac szersze zjawiska i stawiaé pytania, ktére
bedq tak samo wartosciowe za dziesie¢ lat, nie realizujemy felie-
tonu teatralnego. A propos, osobiste doswiadczenie jezykowe: kiedy
przyjechalismy do Kielc robi¢ ,Kta", nie zdawali§my sobie sprawy,
ze nazwa tego miasta pochodzi od kiéw. Wszyscy jestes-
my w szponach jezyka, czy tego chcemy, czy nie...

AZ: Jak rozumiecie metafore wyrywania kta?

MC:  Kiet" przy dosy¢ otwartej ofercie interpre-
tacyjnej zaskakuje nas prostotq tej metafory.
Jest pewna sprzecznosé miedzy dgzeniem
do wolnosci, a koniecznosciq wyrwania

sobie zeba, ktéry jednak jest zebem
natury. Zanim nam sie skrécit byt
kiedys$ dtuzszy, gryzti zabijat.

Bartosz Zurowski, fot. archiwum prywatne



Marcin Cecko, fot. archiwum prywatne

BZ:
Pyta-
lismy tez

aktoréw, co o
tym myslg i jaki
moment w ich zyciu

byt tym, w ktérym stra-
cili kiet. Przede wszystkim

jednak chcemy pytac o to pub-
licznosé.

AZ: Biorqc pod uwage, ze jeden
z Was jest mtodym dobrze zapowiada-
jacym sie rezyserem, a drugi artystq multi-

dyscyplinarnym, takie performerem, czy be-
dziecie mocno eksperymentowaé na aktorach lub
na widzu, czy moze zaskoczycie jakims rodzajem kon-
serwatyzmu?

BZ: Pracujemy w warunkach teatru repertuarowego, ktéry
ma swoje realia. Takie na przyktad, ze aktorzy grajg spektakle
wieczorami i nie mozna ich wywiezé do Puszczy Biatowieskiej na
dwa tygodnie, jak planowatem. Trzeba mierzy¢ sity na zamiary.
Dzi$ prowadzitem dwugodzinng joge, jutro planujemy na pét dnia
zamieni¢ sie w szczenieta i uczy< sie bycia psem. Jednak w wielo-
letniej historii teatru funkcjonowali rezyserzy, ktérzy robili treningi
fizyczne i pewnie tez udawali zwierzeta, wiec trudno méwic, co jest
eksperymentalne, a co nie. Mozemy obieca¢ wiele $miechu, ale
na pewno nie robimy farsy.

MC: No tak, ja tez bym uwazat ze stowem ,eksperyment”, ktére
wydaje mi sie naduzywane. Eksperyment jest czym$ wysoce
ryzykownym i przez ten stopien ryzyka trzeba uwazaé z ekspery-
mentem w teatrze instytucjonalnym, wtasnie ze wzgledu na warun-
ki, o ktérych mowit Bartek. Poza tym mam doswiadczenie drama-
turgiczne przy bardzo réznych produkcjach i za sobq liczne préby
pogodzenia dwdch réznych stanowisk. Pierwsze moglibysmy opisaé
jako troszke zakonserwowane, mieszczaniskie, no bo po prostu
trzeba zy¢ jako rodziny, komorki spoteczne do tego potrzebny jest
spokdj i zrozumiate, tatwe tresci. Z tej pozycji od sztuki oczekuje
sie na przyktad rozrywki, odpoczynku. A drugie to postawa, ktéra
uruchamia wobec tego bunt, prowokuje i prébuje zadawaé
pytania, ale potrzebuje aktywnych uczestnikéw, do tego dialogu.
Jak to sie wywazy w spotkaniu z kieleckg widowniqg, wytrenowang
jednak przez wiele dos¢ mocnych spektakli, ktére byty i weigz sq
w repertuarze? Zobaczymy.

AZ: Dla kogo jest ten spektakl?

MC: Ja bym powiedziat ze dla kazdego uczestnika spoteczeristwa;
to znaczy, jesli nie masz rodziny, jesli nie wychodzisz nigdy z domu,
jesli nie uczestniczysz w zadnej strukturze spotecznej, to pewnie
ten spektakl nie jest dla ciebie, natomiast jesli masz rodzicow, jes-
li kiedys$ bedziesz miat dzieci, ,przyszywane” lub nie, jesli uzywasz
jezyka - to musisz przyjs¢ i zobaczyc te sztuke.

AZ: Macie poczucie, ze wiecie, jaki swiat bytby lep-
szy niz ten, ktéry jest? To jest pytanie o przemoc sym-
bolicznq, narzucanie swojej wizji innym, co przeciez
robicie jako artysci.

MC: Kazde wychowanie, kazda edukacja jest przemocq symbolicz-
ng, wszystkie polityczne systemy nas formatujg, a zadaniem
sztuki jest odpierac te ataki i otwiera¢ rany, poniewaz swiadomosé
tych proceséw moze nam pomdéc w zyciu. Jesli pytanie jest osobiste,
co jest dobre a co zte, to dla mnie dobre bedzie to, co jest bardziej
otwarte, pozwalajgce na wejscie jakiej$ obcej tresci. Moze to
naiwna spuscizna wspdtczesnej Europy? To pragnienie dialogowa-
nia, negocjowania, wielosci interpretacji. Dzieto sztuki powinno
prowokowa¢ do dyskusji. Czasami trzeba dotkngé¢ prowoka-
cyjnych tematoéw, albo uzy¢ prowokujqcych srodkéw. Z tym ze nie
czuje tutaj zadnej przemocy, bo mam wrazenie, ze jako artysci
jednak nie pracujemy na ludziach, to znaczy nie wptywamy az tak
na ludzi, a pracujemy na tresciach. | to wydaje mi sie odréznia nas
od na przyktad takich socjoinzynieréw czy specjalistéw od reklamy,
ktorych zadaniem jest przekierowaé¢ pewnqg mase ludzkq na jakis
produkt czy idee. My raczej budujemy narzedzia, ktére sq w sta-
nie zatrzymac kogo$ w pot kroku, i powiedzie¢: ,hej, moze jednak
tego nie potrzebujesz, moze jest jeszcze jedna opcja, masz szerszq
palete zachowan, niz ci sie wydaje”.

Pytalismy aktoréw, jaki moment
w ich zyciu byt tym, w ktérym stracili kiet.

AZ: Czemu pracujecie razem? Dzieli Was i wiek, i doswiadczenie...

BZ: Jestem od Marcina miodszy tylko o pie¢ lat. Zawsze bytem
fanem jego twodrczosci, wspdttworzyt niektére z moich ulubionych
przedstawien (“Zycie seksualne dzikich”, “lwona”, “Hamlet"), tworzy
teksty, ktére dziatajq na scenie. Jego jezyk, stowotwdrstwo, poczuc-
ie humoru, jest mi po prostu bliskie, cenie tez doswiadczenie Marci-
na, ktére duzo wnosi i jest bardzo pozyteczne dla tej pracy.

MC: Mnie z kolei ciggnie do pracy z ciekawymi osobowosciami,
ludZmi, ktérzy przekuwajg mysl w czyn. Niezaleznie od dziedziny.
Z takiej perspektywy kwestie doswiadczenia, czy poglady na sztuke
odchodzqg na drugi plan, liczy sie spotkanie, wazne, zeby ono byto
bogate w tresci, intensywne. A tego, ze tak bedzie, po spotkaniu
Bartka juz kilka lat temu, bytem pewien. Chce tez poznawaé nowe
sposoby pracy. Bartek przez to, ze wchodzi w ten $wiat, jest jeszcze
nieskazony przez pewne zatory, ktére majq juz nawet moi réwies-
nicy. Mam wrazenie, ze kazdy, kto pracuje intensywnie w jakiej$
dziedzinie przez kilka lat, powiedzmy pie¢, staje sie profesjonalistq
i pewne rzeczy wykonuje automatycznie - moézg dqzy do uprosz-
czen, skrétéw, z tym trzeba caty czas walczyé. Niektorzy twierdzq,
ze mozna tylko i wytqcznie pracowac fizycznie, i bez tego nie da sie
zrobi¢ teatru, sprawdzitem i to nieprawda. Sq tacy, ktérzy twierdzq
ze nie nalezy ¢wiczy¢ fizycznie, tylko rozwazaé rzeczy psychologicz-
nie. To nieprawda, mozna tez inaczej. To otwiera oczy, nowe pers-
pektywy. Najwazniejsze w naszym zyciu jest spotykanie sie z ludzmi,
wymiana mysli i poglgdéw, pozwalanie na to, zeby kto$ na nas
wywart wptyw i pozwolenie na to, zeby wywrze¢ wptyw na kogos.
Inaczej po prostu zamykamy sie w matym Swiecie, tworzymy $wiat
JKia", w ktorym jezyk jest zmutowany, zacementowany, nigdy sie nie
zmienia, a my powoli stajemy sie ludzkimi robotami.

Rozmawiata Anna Zielinska
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KTO
NAZYWA
TWOJ SWIAT?

CZY NA PEWNO TO WIESZ?

Jesli ktos nazywa
stonce ksiezycem...

Myslimy w jezyku. Jezyk wspdtistnieje z nami niezauwazalnie.
Jest oczywisty. Nasz. Uzywamy go w sposéb naturalny. Ale przeciez
kto$ nazywa nasz $wiat. Ktos opisuje wydarzenia. Kto$ opowiada
o ludziach, rzeczach, relacjach, zyciowych przypadkach. Kto?

Jesli ktos nazywa
stonce ksiezycem...

Rodzice pokazujq dziecku elementy Swiata i odpowied-
nio je nazywajq. Funkcjonujemy w rodzinie, w szkole,

w pracy, w réznych ludzkich zbiorowosciach, ktére
dzielg z nami wspdlne doswiadczenie postugi-
wania sie jezykiem. Naszym jezykiem.
Inni uczq nas tego, jak nazywacd swiat,
ktéry widzimy. Zawsze przyjmuje-
my obraz Swiata, ktéry funkcjo-
nuje w danej spotecznosci, dla-

tego doskonale sie rozumie-
my, $miejemy sie z tych
samych dowcipdw, po-
stugujemy sie tq
samqg potoczng
wiedzg. Wie-

dzq, ktoérg

MEODSZA Julia Trembecka

przyswajamy razem z jezykiem. Styszates, ze osika sie trzesie?
A widziates osike? Sprawdzates, czy naprawde sie trzesie?

Jesli ktos nazywa
stonce ksiezycem...

Wszyscy przychodzimy na swiat z predyspozycjq do uczenia sie
jezyka. To odréznia nas od innych istot. O ile zdolno$¢ do poznawa-

nia jezyka jest na pewno wrodzona, to jezyk, jakiego sie uczymy,
zalezy wytqcznie od naszego otoczenia. Jednak nie wszyscy zdajq
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sobie sprawe, ze uczqc sie jezyka, przyswajamy nie tylko gramatyke
i stownictwo. Przyswajamy réwniez okreslong wizje sSwiata.
Wizje, ktéra utrwalona jest w danym jezyku. Wchodzimy

do swiata ukrytego za stowami. Jezykoznawcy poréwnu-

ja jezyk do okularéw, za pomocq ktérych widzimy
rzeczywistosé w dany sposdéb. Reprezentanci nurtu
kognitywnego podkreslajg, ze nasze myslenie
ma charakter cielesny, a kategorie umystu
podlegajq definiowaniu w cielesnej inter-
akeji ze Srodowiskiem. Jezyk jest po-
dobny do innych zdolnosci poznaw-
czych umystu, jego kluczowym
komponentem nie jest forma,
ale znaczenie i konceptua-
lizacja. Swiat ma w prze-
wazajqcejmierze nie-
ustrukturyzowany
charakter i to

my jako
jego

ob-
ser-
watorzy
zwykle
odpowiada-
my za jego struk-
turalizacje.  Jezyk
moze wiec w duzej
mierze ksztattowaé nasz
sposéb myslenia.

Jesli
ktos nazywa
stonce ksiezycem...

Nie ma watpliwosci, ze jezyk jest obrazem tego, jak cztowiek
mysli. Wszyscy ulegamy jezykowi i uczymy sie mysle¢ w sposoéb,
jaki jezyk nam umozliwia. Dwaj znani amerykarscy jezykoznaw-
cy, Edward Sapir i Benjamin Lee Whorf, sformutowali w latach 30.
XX wieku hipoteze relatywizmu jezykowego. Sapir sqdzit, ze ,ludzie
nie zyjg wytqcznie w Swiecie obiektywnym, ani tez wytqcznie
w Swiecie dziatan spotecznych w zwyktym rozumieniu, lecz pozostajq
w duzej mierze na tasce jezyka, ktéry stat sie srodkiem ekspresji
w ich spoteczenstwie.” Benjamin Lee Whorf z kolei konstatowat,



ze

Mysle-

nie nasze

jest zawsze

mysleniem w ja-

kims jezyku - w an-

gielskim, w sanskrycie,

czy w chinskim. Kazdy

jezyk stanowi rozlegty i od-

rebny system wzorcow, sank-

cjonujqcy kulturowe formy i kate-

gorie, za posrednictwem ktérych nie

tylko porozumiewamy sie, ale, co wiecej,

analizujemy rzeczywistos$c, wyrdzniajgc badz

ignorujgc w niej pewne typy relacji i zjawisk,

za pomocq ktérych rozumujemy i ktdrymi

wypetniamy naszq s$wiadomosc.” Whnioski Sapira

i Whorfa znakomicie uzupetniajg przemyslenia aust-

riackiego filozofa Ludwiga Wittgensteina, ktéry sam pod-

dat sie whadzy jezyka: ,Granice mojego jezyka wyznaczajq
granice mojego $wiata".

Jezyk jest nie tylko narzedziem przekazu informagji, czyli srodkiem
komunikowania sie ludzi. Nalezy do sfery kultury, jest klasyfikatorem
i interpretantem swiata. Jest nosnikiem stereotypdw (zbiorowych,
utrwalonych jezykowo wyobrazen o s$wiecie), wytwarza pewnq
wspdlnote myslenia i odczuwania, decyduje o naszej tozsamosci,
w znaczqcy sposob wptywa na nasze zachowania. W jezyku zmaga-
zynowane sq wytwory réznorodnych dziatan kulturowo-jezykowych:
formuty etykiety grzecznosciowej (pani/panie, ty), tzw. skrzydlate
stowa, cate wzorce wypowiedzi przypisane do okreslonych oko-
licznosci, realizujgce rézne intencje nadawcy (toasty, kondo-
lencje, donosy, plotki, klgtwy itd.). Jezyk jest organizatorem
kultury, jej zwierciadtem i jej archiwum. Jezyk utrwala
pamieé o tym, co byto, co sie zdarzyto, magazynuje
narodowe doswiadczenie, staje sie nie tylko prze-
kaznikiem tradycji, ale takze nauczycielem war-
tosci. Jest narzedziem wielce niebezpiecznym,

jesli jest wykorzystywany niewtasciwie

i cynicznie (mowa nienawisci).

Jesli ktos nazywa
stonice ksiezycem...

Kazdy jezyk narodowy ma swoje wielkie stowa, nazywamy je stowami
kluczowymi, sztandarowymi. To nazwy wartosci. Stowa - idee. Gdy
obserwujemy funkcjonowanie tych stéw w przestrzeni publicznej,
widzimy jasno, ze dyskurs polityczny polega gtéwnie na swiado-
mym i celowym wykorzystywaniu tych stéw i manipulowaniu nimi.
Stawka jest wysoka: witadza nad wyobrazniq zbiorowq. Stowa
-hasta umozliwiajg mobilizacje odbiorcy do spotecznego dziatania.

Victor Klemperer, opisujqc dziatania propagandy Il Rzeszy, wiele
uwagi poswiecit jezykowi: ,Stowa mogq by¢ jak malerkie dawki
jadu, a jednak po pewnym czasie wywotujq trujgce dzialanie. Jes-
li kto$ dostatecznie dtugo cos bohaterskiego i cnotliwego nazywa
fanatycznym, to wreszcie rzeczywiscie uwierzy, ze fanatyk to cnot-
liwy bohater i ze bez fanatyzmu nie mozna by¢ bohaterem.”

Jesli wiec ktos ciqggle
nazywa stonce
ksiezycem,

w koncu uwierzysz,
Ze nie ma stonca.
Mimo,

ze je widzisz.
dr hab. prof. UJK
Marzena Marczewska
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LANTHIMOS,
SKINNER,
BOURDIEU,

LACAN

Yor-
g o s
Lanthi-
mos, rezyser i
wspodtscenarzys-
ta filmu ,Kiet" w wy-
wiadach odzegnuje sie
od intelektualnej analizy
jako narzedzia twoérczego,
nad prace ,przy stoliku” przed-
ktada prace fizyczng z aktorami,
a na hasto ,research”, czyli poszuki-
wanie wiedzy i inspiracji na poczqgtko-
wym etapie pisania scenariusza, reaguje
zdziwieniem. Jednak, jak to czesto z twdrcami
bywa, albo intuicyjnie, albo po prostu bez wieksze-
go hatasu jego filmy przeprowadzajq nas przez idee
opracowywane przez badaczy psychologii, psychotera-
pii czy socjologii poprzedniego wieku. Nie jestem pewien
na ile dtuzny jest Lanthimos tym kilku nazwiskom, ktére wy-
mienie, jednak dla kogos, kto ma ochote poszerzy¢ sobie odbiér
spektaklu i wyrazniej zobaczy¢ ukryte mechanizmy rzqdzqgce jego
Swiatem, lub tez po prostu ciekawi go, czy ludzie naprawde sq zdol-
ni do budowania tak hermetycznej struktury rodzinnej i z czego to
wynika, moze by¢ to ciekawe réwnie bardzo, jak byto dla nas, przy
pierwszych rozmowach o opowiadanej w spektaklu sytuacji.

Przede wszystkim, analizujgc $wiat przedstawiony ,Kta",
nie da sie oming¢ catej gatezi (cho¢ nieco nadpitowanej) XX-
wiecznej psychologii zwanej ,behawioryzmem". Gtéwny kowal tego
pojecia Burrhus Frederic Skinner (1904-1990) rugat humanistéw za
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zbyt romantyczne pojecia umystu, stanéw
subiektywnych, nieswiadomych reakcji itd.
Zamiast tego, Skinner proponuje zredukowacd
model zachowania do obserwowalnych, czysto
mechanistycznych reakcji. Otoczenie poprzez nega-
tywne bodicie ,ostabia” pewne nasze reakcje, a te po-
zqdane ,wzmacnia” pochwatami i uznaniem. W ksigzce
,Poza wolnosciq i godnosciq” autor atakuje sentymentalne wy-
obrazenia na temat naszej wolnosci (i godnosci) Zrédto ich widzgc
w tym, ze sq to cechy ,wzmacniane” czyli chwalone i nagradzane
w naszych spoteczenistwach. Skinner traktuje cztowieka jako czystq
karte, na ktérg wychowanie i srodowisko odciska swoje pietno przez
ciqgty proces wychowywania. ,Dziecko biega niezdarnie, pada
i kaleczy sie, gdy dotknie pszczoty zostanie ugryzione, i w korcu
uczy sie, ze wiecej nie wolno tego robic.” (B.F. Skinner Poza wolnosciq
i godnosciq, PIW 1978, str. 81) Skoro natura ksztattuje nasze zacho-
wania, dlaczego nie stworzy¢ wiasnej technologii zachowania
i w ten sposéb wychowywacd dobrze przystosowanych do wspétczes-
nosci obywateli? Oprécz spopularyzowanej teorii ,kija i marchewki”
Skinner badat wptyw na zachowanie tonu ludzkiego gtosu, réznych
form gramatycznych, nauczania przez powtarzanie za nauczy-
cielem stow itp.

Jego teorie spotkaty sie z chtodem i dystansem w Swie-
cie naukowym, jego mysl nazywano czesto bezduszng, a program
wychowania poréwnywano z programowaniem robotéw. Zainte-
resowanie Skinnerem oficjalnie szybko mineto, ale nawet dzi$ nie
brakuje neobehawiorystéw, ktérych praca przydaje sie gtéwnie
w analizach mechanizmdéw rynkowych.

Kolejnym akuszerem myslowym ,Kta" jest socjolog i antro-
polog Pierre Bourdieu (1930-2002). Bourdieu interesowaty nie-
widzialne formy nacisku. W ksigzce ,Reprodukcja. Elementy teorii
systemu nauczania” dowodzi, ze system edukacji jest uzywany jako
mechanizm reprodukujgcy kulture dominujgcej klasy. Ukut popu-
larne pojecie ,przemocy symbolicznej” czyli niezauwazalnej, ukrytej
formy oddziatywania, ktéra sprawia, ze ofiara w relacji dominujgcej
nie dostrzega swojej podlegtosci i realizuje interes dominujqcej
klasy (np. mezczyzn w spoteczenstwach patriarchalnych). Przemoc
symboliczna wyraza sie przede wszystkim za pomocq jezyka
i réwniez systemu edukacji. W, Meskiej dominacji”, ksigzce $ledzqcej
zamglone struktury fundujgce patriarchalne spoteczerstwo



,Dziecko

biega niezdarnie,
pada i kaleczy sie,

gdy dotknie pszczoty
zostanie ugryzione,
i w konicu uczy sie,
ze wiecej nie wolno

tego robic.”

Bourdieu pisze: ,Wyjgtkowa sita meskiej socjodycei pochodzi[...] ze
zdolnosci do potgczenia dwéch proceséw: uprawomocnienia relacji
dominacji przez wpisanie jej w nature biologiczng, ktéra sama w so-
bie jest juz znaturalizowanq konstrukejg spoteczng.”

Trudno mi tez sobie wyobrazi¢, ze Lanthimos nie czytat
Jacquesa Lacana (1901-1981), ktéry rodzine wpisuje w Symboliczne,
jako metafore niezbednqg dla konstrukcji Podmiotu. W, Kle" nie
mamy konkretnych ludzkich postaci, to raczej figury: Ojciec, Mat-
ka, Syn i Cérka. Matka przekazuje dzieciom wiedze o jezyku mani-
pulujgc znaczeniem stéw, tak by obce stowa nie zaktécity ich ,idylli",
co z kolei prowadzi do zaktécenia porzqdku Symbolicznego i tym
samym do neurozy i zachowan psychotycznych. Cho¢ nie miejsce
tu na obszerniejszq analize ,Kta" poprzez Lacana, mozna czytac
te opowies¢ jako rzecz o tyranii metafory rodzicielskiej w zyciu
cztowieka, ale tez jako kryzysie tej metafory w szerzej pojmowanym
spoteczenstwie, o kryzysie duchowego ojcostwa, ktére objawia sie
w karykaturalnej, radykalnej formie, aby brutalnie upomniec sie
o swoje prawa i wptywy, i zamiast wypuszczaé i przygotowywac
dzieci na Swiat, zamyka je i przekonuje o tym jak jego sita jest
wielka, co ujawniq tak naprawde skale jej stabosci.

Marcin Cecko

KYNODONTAS

tekst na podstawie
filmu Efthymisa Filippousa
i Yorgosa Lanthimosa Marcin Cecko

rezyseria Bartosz Zurowski

opracowanie muzyczne Marcin Cecko,
Bartosz Zurowski

scenografia Anna Gotdanowska

Swiatto Jacqueline Sobiszewski

wideo, zdjecia Szymon Roginski
asystentka scenografki Klaudia Bracha

inspicjent-sufler Renata Gtasek-Keska
/Klaudia Sobura

Obsada:

MATKA Teresa Bielinska
OJCIEC Mirostaw Bielinski
BRAT Dawid ZtobiAski
SIOSTRA Dagna Dywicka
MLODSZA Julia Trembecka
OCHRONA Ewelina Gronowska
SASIAD Janusz Gtogowski

OPERATOR KAMERY Edward Janaszek
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Pamela Jahn: W ,Kle” opowiadasz o dysfunkcyjnej rodzinie,
ktéra porzuca normy, zasady i logike uznane za oczywiste
w spoteczenstwie. Co przyciqgneto cie do tego tematu?

Yorgos Lanthimos: Tak naprawde nie zaczgtem od opowiesci
o rodzinie dysfunkcyjnej jako takiej. Na poczgtku zastanawiatem
sig, czym jest zycie rodzinne i rodzicielstwo w ogdle, oraz czy nasze
myslenie na ten temat kiedykolwiek ulegnie zmianie. Pewne-
go dnia rozmawiatem z parq przyjaciét i zartowatem sobie z tego,
ze biorg $lub i bedq miec dzieci, przeciez dzi$ wiele oséb szybko sie
rozwodzi, a dzieci sq wychowywane przez samotne matki lub ojcéw.
Wiec moéwitem im, ze nie ma po co sie pobieraé. Byto oczywiste,
ze zartuje, ale oni zaczeli bardzo serio broni¢ swoich pozycji.
Wtedy zrozumiatem, ze ktos kogo dobrze znam i kogo nigdy nie
podejrzewatbym o takq reakcje panikuje, kiedy zadzierasz z jego
rodzing. Stgd wzigtem mysl o czltowieku, ktéry podejmuje eks-
tremalne $rodki by chroni¢ swojg rodzine oraz ktéry prébuje, aby
rodzina byta razem juz na zawsze, chocéby kosztem oddzielenia
dzieci od jakiegokolwiek wptywu ze $wiata zewnetrznego i jest
mocno przekonany, ze to najlepszy sposdb by je wychowad.

PJ: Ale to oczywiscie nieco wiecej niz tylko trzymanie ich z dala
od swiata, przeciez rodzice grajq z dzieémi w catkiem okrutne gry
oraz uczq ich gtupot.

YL: Rzecz w tym, ze ojciec naprawde ma najlepsze intencje wo-
bec swoich dzieci, albo przynajmniej gteboko w to wierzy, prébuje



stworzy¢ im najlepsze srodowisko do rozwoju, duzy dom z ogrom-
nym ogrodem, basen i tak dalej. Jednocze$nie musi stworzyé mndst-
wo mitéw i lekow, aby dzieci nie wazyty sie wychodzi¢ poza dom.
A poniewaz robi to od dnia kiedy sie urodzity widzimy jak bardzo
mozna wptyng¢ na ludzkie umysty i wykreowac im doktadnie taki
poglad na $wiat jak sie komu$ podoba.

PJ: Réwniez ciekawe jest to, ze zdecydowates$ sie nie ujawniaé
nam zadnych informacji dlaczego rodzice w ogéle zdecydowali
sie na wychowywanie dzieci w taki sposéb.

YL: Tak, to byto dla mnie od poczqtku bardzo wazne, w przeciwnym
wypadku bytby to zupetnie inny film, widz bytby zbyt zaangazowa-
ny w oceneg, czy zachowanie rodzicéw byto stuszne wobec powoddw,
jakie ich sktonity do takiego postepowania. Najbardziej interesowat
mnie rezultat ich dziatania oraz zobaczenie, jak daleko mozna sie
posung¢ w praniu mdzgu, sprawianiu, ze wierzq w rzeczy, w ktére
chcesz by wierzyli. To bardzo niebezpieczna sprawa i mam nadzie-
je, ze moj film prowokuje reakcje od ludzi poniewaz w Swiecie
filmu jest juz oczywiscie za pdino. Predzej czy pdiniej to musiato
wybuchngé.

PJ: Wszystko wydaje sie pracowaé dopdki w gre nie wkracza
Christina, kobieta, ktérq ojciec przywozi, aby odbyta stosunek
seksualny z jego synem. To ona okazuje sie cynglem, ktéry
wywotuje serie coraz bardziej brutalnych zdarzen.

YL: Prawda, on jest cynglem. Ale co najbardziej mnie fascynuje
w tej postaci, ona wchodzi w ten ponury swiat i odkrywa pokuse,
aby wykorzysta¢ sytuacje oraz dzieci. Na przyktad, zqda czegos
od starszej siostry i zaczynajq sie dogadywac na zasadzie ,skoro
ja daje to tobie, czemu ty nie dasz mi tamtego”. Mozna wyczué
site, ktorq ma Christina i ktérq oddziatuje na dzieci. To pokusa,
by wykorzysta¢ przewage przeciw stabszym i to wtasénie lubie w jej
osobowosci. Mysle, ze sam czutbym pokuse podobnego zachowan-
ia, gdybym miat kontakt z kim$ tak naiwnym, ze tatwo go omamic i
dostac to, czego sie chce. Czemu tego nie robic?

PJ: Chociaz syn jest oczkiem w glowie ojca i jest specjalnie
traktowany, obie cérki wydajq sie duzo doroslejsze i silniejsze.
Jak rozwijates poszczegélne postaci rodzerstwa?

YL: Naprawde wierze, ze dziewczyny, czy kobiety sq ogdlnie sil-
niejszymi osobowosciami od chtopcéw. To one sq sprytne. Wiec
wydawato mi sie naturalne, ze starszy syn bedzie ulubieficem ojca,
ale jednoczes$nie bedzie najbardziej sie starat, co moze wydac sie
dosy¢ niedojrzate. Wynika to réwniez z faktu, ze chtopcy sq pos-
trzegani jako ci, ktérzy bardziej zastugujq na seks i ogdlnie na
wiecej im sie pozwala. Co do dziewczyn, rodzice nigdy nie uwazajq,
ze trzeba je edukowacd seksualnie i postepujg z nimi duzo bardziej
konserwatywnie. Odrzucajgc jakgkolwiek mys$l na ten temat
w stosunku do cérek kreujq dos¢ dziwaczng sytuacje. Bo jednak
z chiopca sq bardzo dumni, ze uprawia seks. Przynajmniej taka
jest mentalnos$c¢ w Grecji. Musze przyznaé, ze jest dos¢ przestarzata,
ale podejrzewam, ze wciqz funkcjonuje, réwniez w innych krajach.

PJ: Jak duzo robites riserczu zanim przystqpites do pisania albo
w trakcie pracy nad scenariuszem?

YL: W ogdle nie robilismy riserczu, poniewaz miatem wrazenie,
ze pracujemy nad bardzo surrealistyczng historig. Nieco pdzniej
podczas préb wyszta cata ta austriacka historia o ojcu, ktéry
trzymat cérke w piwnicy, gdzie dorastata jak zwierze i z ktérq

miat dzieci. Jednak to brzmiato bardzo réznie od tego, co chcielis-
my opowiedzie¢, réwniez w zupetnie innym tonie, zbyt mrocznym
i przerazajqgcym.

PJ: Twéj film ma ostry dowcip i Swietne poczucie humoru,
co sprawia, ze czasem wydaje sie odwréconq do géry nogami
komediq, w ktérej absurd wymyka sie spod kontroli kiedy tylko
odrobina normalnosci prébuje w niej zagosci¢. Czemu humor byt
dla ciebie tak istotny w tej opowiesci?

YL: To prawda (§miech).. To ciekawe co mdwisz. W sumie nigdy
nie myslatem o tym w ten sposéb. To byto dla mnie jedyne mozliwe
podejscie do tematu, poniewaz aby mocno wgtebic¢ sie w te tematy
film musiat zawieraé przemoc i jednoczesnie duze poczucie humo-
ru, a po przeciwnej stronie otwartq jasng przestrzen, piekny ogréd,
piekne dzieci. Mysle, ze doswiadczanie takich przeciwienstw wy-
dobywa ndgjintensywniejsze emocje. Wykorzystujgc konkretne
poczucie humoru w zasadzie stajesz sie powazniejszy w pewnych
sprawach i pokazujesz konflikt efektywniej niz gdy za bardzo
dramatyzujesz lub stawiasz na przemoc, poniewaz takie jednos-
tronne podejscie jedynie zmusza widownie do oglgdania czegos

prze-
raza-

jgcego.

Przy pomocy

humoru mozna

skierowac¢ myslenie

ludzi w rézne kierunki

i dla mnie wtedy to jest
bardziej egzystencjalne prze-
zycie. Zawsze staram sie zaw-

rze¢ dowcip w swojej twdrczosci.

(;,.0 Pracuje réwniez sporo w teatrze i za-

& . . .
&° zwyczaj konczy sie robotq ze sztukq poz-
@@90 bawiong humoru. Ale zawsze to dla mnie
&\\y& bardzo wazne by pokaza¢ absurdalng strone
K\g rzeczy, niezaleznie od tego co robie i jakkolwiek dra-

matyczna czy tragiczna nie jest dana sytuacja.

PJ: Wydaje sie oczywiste, Ze nie masz na celu propagowan-

ia przemocy poniewaz widzimy, ze to co robiq dzieci prowadzi

do dosy¢ nieprzyjemnych zdarzei. Z drugiej strony, przemoc

i taniec wydajq sie jedynymi sposobami dostepnymi rodzenstwu,
by wyrazi¢ ich frustracje z powodu braku wolnosci.

YL: Jestem bardzo bliski fizycznosci w ogdle, i mysle, ze tylko
w ten sposéb moge przepracowywacé tematy. Z aktorami pracuje
tylko fizycznie w czasie préb. Nie siadam z nimi i nie analizuje ich
partii, nie moéwie, co powinni myslec¢ i jak powinni podejs$¢ do swoich
postaci. Po prostu nie lubie zbytniego analizowania i dlatego pracu-
je z fizycznosciq. Wydaje mi sie to bardziej prawdziwe, szczegdlnie w
filmie, gdzie masz aktoréw udajqcych, ze sq postaciami w danej sy-
tuacji. Nie lubie ustawiaé im nastroju w gtowach. Méwiqc dostownie,
lubie kiedy po prostu graja.
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Nie mam pojecia

jakq zycie ma
dla mnie oferte,

ale niesamowite
jest to, jak twoj

umyst jest

w stanie czasem

cie oszukaé.

PJ: Czy
miates

od poczqtku

jasnqg wizje, jak
podejdziesz do wi-
zualnego stylu filmu?

YL: Nigdy nie prébuje wizual-

izowac¢ filmu podczas pisania,

ani podczas castingu. To sie zdarza

tylko podczas préb. Powoli dochodzi
do mnie, jak film moze wyglgdac. W tym
konkretnym przypadku, wydawato mi sie,
ze film z jednej strony powinien by¢ nagrany do-

sy¢ realistycznie, na przyktad niewiele jest sztucz-

nego s$wiatta i lokacja jest prawdziwa, ale przy bardzo

waskim kadrowaniu i w chtodnym, surrealistycznym

stylu podobnym do narracji. To chyba pasuje do mojej
ogdlnej filozofii krecenia filméw. Dla mnie to wyglqda sztucz-
nie, jesli zbyt angazujesz sie w sposéb jak filmujesz i jesli prosisz
aktoréw, by sie emocjonalnie angazowali. Tak jak nie lubie narzu-
cac swoim aktorom emocji, réwniez nie lubie narzucac ich widowni.
Wole, zeby film byt otwarty i pozwalat kazdemu angazowad sie
na swoj sposdb. Stqd staram sie nie prowadzi¢ widzéw do konkluzji,
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araczej

ukazywac

rzeczy i poz-

woli¢  widzom

reagowac na to, co

dzieje sie na ekranie.

To réwniez mdj sposéb

na unikniecie dydaktyzmu
w swoich filmach.

PJ: ,Kiet” wydaje sie policzkiem
wymierzonym w twarz podmiejskiemu
zyciu. Czy w tym sensie to réwniez oso-
bista historia?

YL: Nie. Zupetnie odwrotnie. Dorastatem tylko
z matkq, ktéra rozwiodta sie kiedy bytem bardzo maty
i zmarta kiedy miatem siedemnascie lat. Od tamtego
czasu bytem sam, wiec musiatem wyjs¢ do Swiata dosé
wczesnie, zarabiac na zycie, studia i tak dalej. W pewnym sensie
obserwuje bohateréw i historie w tym filmie z bardzo odmiennej
perspektywy. Ale i tak nie wiem co bym zrobit jako rodzic. Gdyby$
mnie dzi$ zapytata jak wychowatbym swoje dzieci powiedziatbym,
ze dotozytbym staran, zeby doswiadczyty wolnosci i miaty kon-
takt ze Swiatem i mysle, ze raczej zytbym w centrum miasta, gdzie
mogtyby poznac¢ jak najwiecej réznych elementéw zycia. Jednak
mdéwie to teraz i jesli bedziemy rozmawiac za rok, moze sie okazaé
ze mieszkam w przyjemnym domku na przedmiesciach, z ogrodem
i z basenem... kto wie? Nie mam pojecia jakq zycie ma dla mnie
oferte, ale niesamowite jest to, jak twdj umyst jest w stanie czasem
cie oszukad. (Smiech)

Zrédto:
http://www.electricsheepmagazine.co.uk/features/2010/04/05/
dogtooth-interview-with-giorgos-lanthimos/

tlumaczenie Marcin Cecko
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zZa -

daniem

dyscypliny

jest wprawic

w ruch relacje

wiadzy w obrebie

samejzbiorowosci, anie

ponad nig—najdyskretniej,

jak tylko sie da, wpisujqc

sie, niezauwazalnie i bez osten-

tacji, w inne funkcje tych zbio-

rowosci; stuzg temu anonimowe i po-

krywajgce caly obszar zarzgdzanych

zbiorowosci instrumenty wiadzy, takie jak

hierarchiczny nadzér, ciqgta rejestracja, nie-

ustajqca ocena i klasyfikacja. W sumie chodzi o to,

by zastgpi¢ wtadze przejawiajqcq sie poprzez blask

tych, ktdrzy jq sprawujq, wtadzq zdradziecko obiektywizu-

jacq tych, do ktérych sie jq stosuje — gromadzi¢ wiedze o tych
ostatnich, a nie ostentacyjnie okazywaé znaki wszechwtadzy”.

Michel Foucault, ,Nadzorowad i kara¢”

,TAM GDZIE WLADZA, POJAWIA SIE OPOR”

.Wolnos$¢ moze jawic sie jako warunek sprawowania wtadzy (i to warunek pierwotny, poniewaz wolnosé
musi by¢ obecna tam, gdzie ma sie pojawi¢ wiadza), jak réwniez jej staty fundament (poniewaz bez
dostepnej poddanym szansy odmowy, wtadza sprowadzitaby sie do fizycznej determinacji)".

Michel Foucault ,Podmiot i wtadza”

.Forma wiezienia preegzystuje przed jej systematycznym wykorzystaniem
w prawie karnym. Ksztattowata sie ona na zewnqtrz aparatu sgdownicze-
go, kiedy wypracowywano, w obrebie catego ciata spotecznego, proce-
dury stuzqce repartycji jednostek, ustalaniu ich miejsca i przestrzen-
nej dystrybucji, klasyfikacji, zawtaszczaniu maksymalnej ilosci ich
czasu i sit, tresurze ciat, kodyfikowaniu ich zuniformizowanych
zachowan, utrzymywaniu ich w nieprzerwanej widzialnos-
ci, otoczeniu ich rozbudowanym aparatem obserwacji,
rejestracji i oceny, tworzeniu na ich temat wiedzy,
ktéra odktada sie i centralizuje. Ogdlna forma
aparatury, nadajqcej jednostkom podatnosé
i przydatnos¢ za pomocq starannej obréb-

ki ich ciat, przybrata konkretny ksztatt
instytucji-wiezienia  zanim  prawo
zdefiniowato je jako kare w pet-
nym tego stowa znaczeniu".

Michel Foucault,
.Nadzorowac i karac¢”
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