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PAWEL DEMIRSKI

Dramatopisarz. Urodzony w 1979 roku. Zadebiutowat w 2002 roku. W la-
tach 2003-2006 byt kierownikiem literackim Teatru Wybrzeze. W 2003
roku byt stypendystq Royal Court Theatre w Londynie. Jego sztuki rezy-
serowali m.in. Michat Zadara, Wojtek Klemm, Piotr Waligérski, Remigiusz
Brzyk. Od 2007 roku kolejne prapremiery swoich tekstéw przygotowuje
razem z rezyserkq Monikq Strzepkg. Ich wspdlne realizacje zdobyty liczne
nagrody, w tym prestizowy Paszport ,Polityki" (2010) za ,konsekwent-
nie rozwijany projekt teatru krytycznego. Za odwage mdwienia wiecej
i ostrzej, niz chcielibysmy ustyszec¢”. W 2011 roku naktadem wydawnic-
twa Krytyki Politycznej ukazat sie zbidr dramatéw Pawta Demirskiego
,Parafrazy”. W 2013 roku Demirski zadebiutowat jako ttumacz (przektad
,Love & Information” Caryl Churchill). Wraz z Monikq Strzepkq zreali-
zowat telewizyjny serial o kulisach polskiego $rodowiska teatralnego
JArtysci', emitowany jesieniq 2016 roku w TVP.
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MONIKA STRZEPKA

Rezyserka teatralna. Urodzona w 1976 roku. Zadebiutowata w 2004 roku
Polaroidami” Marka Ravenhilla na Scenie Polskiej w Czeskim Cieszy-
nie. Kolejne realizacje powstaty w Bydgoszczy, Gdarisku, Jeleniej Gérze.
Od 2007 roku pracuje w duecie z dramatopisarzem Pawtem Demirskim.
Pierwszymi przedstawieniami przygotowanymi wspdlnie byty ,Dziady.
Ekshumacja"” (Teatr Polski we Wroctawiu, 2007), , Byt sobie Polak, Polak,
Polak i Diabet" (Teatr Dramatyczny w Watbrzychu, 2007). Wsréd ich naj-
wazniejszych spektakli sq Byt sobie Andrzej, Andrzej, Andrzej i Andrzej’
(Teatr Dramatyczny w Watbrzychu, 2010), ,\W imie Jakuba S." (Teatr
Dramatyczny w Warszawie, 2011), ,nie-boska komedia. WSZYSTKO PO-
WIEM BOGU!" (Narodowy Stary Teatr w Krakowie, 2014). Monika Strzep-
ka jest laureatkq Paszportu ,Polityki” 2010 (wraz z Pawtem Demirskim).
W 2015 roku wyrezyserowata 8-odcinkowy serial , Artysci”, ktdry zostat
wyemitowany jesieniq 2016 roku w TVP2.

AREK SLESINSKI

Urodzony w 1988 roku. Absolwent historii sztuki na Uniwersytecie
Wroctawskim. Autor scenografii i kostiuméw teatralnych. Wspdtpra-
cowat m. in. z Monikq Strzepkq (, Triumf woli"” Narodowy Stary Teatr
w Krakowie), Krystianem Lupgq (,Ptywalnia” PWST Krakdéw), Micha-
tem Zadarg (,Dziady” Teatr Polski we Wroctawiu), Martg Gérnickg
(,Requiemaszyna”, Instytut Teatralny w Warszawie), Pawtem Swiqgt-
kiem (,Rekopis znaleziony w Saragossie” Teatr im. J. Kochanowskiego
w Opolu) i Leng Frankiewicz (,Roberto Zucco” Teatr im. W. Horzycy
w Toruniu). Zajmuje sie réwniez aranzacjq przestrzeni wystawienni-
czych, m.in. w Muzeum Slgskim w Katowicach.



TOMASZ SIERAJEWSKI

Multiistrumentalista, kompozytor, dyrygent. Absolwent Konserwato-
rium Black Metalu w Tromso. Mistrz krétkiej formy muzycznej, twérca
ok. 4 tysiecy utwordw, nieprzekraczajgcych dwdch minut. Obecnie
dyrygent w Orkiestrze Czerwonych Swir.

JAROSLAW STANIEK

Choreograf i rezyser przedstawien muzycznych. Autor blisko 200

choreografii do spektakli teatralnych, operowych, filmdéw, programéw
TV, koncertow, teledyskow. Jako choreograf i rezyser zrealizowat naj-
wieksze klasyczne tytuty musicalowe: ,West Side Story”,, Jesus Christ
Superstar”, ,Hair", ,Grease”, ,Footloose”, ,Fame”, ,Chicago” - zaréw-
no w Polsce, jak i w Europie (Niemcy, Szwajcaria, Austria, Holandia,
Czechy, Stowacja). Wspétpracowat z takimi gwiazdami jak Nick Cave,
Malcolm McDowell, Dee Dee Bridgewater, Heather Graham. Realizu-
je tez wiasne spektakle, m.in. ,Opetaniec” (Pomorska Nagroda Ar-
tystyczna 2004), hip-hopowy projekt teatralny ,12 tawek” (Nagroda
Prezydenta Gdyni 2006), ,Metropolish — Telesocjostory” (nagroda
Podlaskie Przedsiewziecie Roku 2010). Pracowat w teatrach opero-
wych w Niemczech, Holandii oraz niemal we wszystkich teatrach
muzycznych w Polsce. Jest autorem choreografii ceremonii przed-
meczowych Mistrzostw Europy w pitce noznej EURO 2012 (Stadion
Narodowy w Warszawie). W kinach mozna byto niedawno oglgdac
film ,Serce, Serduszko” Jana Jakuba Kolskiego z jego choreografig
oraz nagradzany na najwiekszych festiwalach filmowych (np. Sun-
dance Film Festival ) pierwszy polski musical grozy ,Cérki Dancingu”.

JAKUB LECH

Urodzony w 1978 roku we
Wroctawiu. Artysta wizualny
poruszajqcy sie w obszarze no-
wych mediéw i dziatart bada-
jacych relacje obrazu z dZwie-
kiem i przestrzeniq. W latach
1998-2003 student Wydziatu
Grafiki Akademii Sztuk Piek-
nych we Wroctawiu (dyplom
w pracowni Grafiki Artystycz-
nej i Rysunku Zawodowego oraz w pracowni Grafiki Intermedialnej,
2003). Laureat kilku nagréd w konkursach rysunkowych i audiowizual-
nych. Cztonek i wspdtzatozyciel kolektywu artystycznego [IP] IDENTITY
PROBLEM GROUP. Rysownik, twérca animagiji, krétkich form filmowych,
wizualizagji, instalagji interaktywnych, opraw multimedialnych koncer-
toéw i spektakli. Wspdtpracowat z wieloma teatrami w Polsce i na swiecie
realizujgc projekcje wideo oraz projektujgc elementy scenografii multi-
medialnej do ponad 40 spektakli. Najnowsze realizacje, przy ktdrych
pracowat, to miedzy innymi ,Mo Fei" w rezyserii Krystiana Lupy w Te-
atrze Wielkim w Tjanjinie (Chiny - 2017) oraz , Lokis" w rezyserii tukasza
Twarkowskiego w Teatrze Narodowym w Wilnie (Litwa - 2017).

KATARZYNA ZIELONKA

Absolwentka Paristwowej Ogdlnoksztatcqcej Szkoty Baletowej w By-

tomiu. Swojq kariere artystyczng zaczeta jako 11-letnia dziewczynka
tanczqc w ,Dziadku do orzechéw” i ,,Panu Twardowskim”. Po dziewie-
cioletniej szkole zdobyta tytut zawodowej tancerki. Poczgtkowo zwig-
zana byta z teatrem muzycznym w Chorzowie i teatrem muzycznym
w Gliwicach oraz Rewiq ,Sabat” Matgorzaty Potockiej. Jako aktorka
rozpoczeta prace w wielu teatrach dramatycznych. Stworzyta takze
choreografie do 20 realizacji teatralnych. Od kilku lat wspétpracuje
z Jarostawem Starikiem jako stata asystentka, wspéttwérca oraz
tancerka. Razem tworzq musicale, spektakle muzyczne, spektakle ta-
neczne, opery, operetki i spektakle dramatyczne. Wraz z przyjaciétmi
aktorami zatozyta fundacje ,Kreatywna", ktéra od 2 lat wspiera kul-
ture i sztuke. Ma na swoim koncie autorskie programy warsztatowe
z tanca. Byta instruktorem w studium aktorskim przy Teatrze Polskim
w Bielsku-Biatej, gdzie prowadzita zajecia z ruchu scenicznego.
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EUROPA
STOI PRZED

WYZWANIEM

WYMYSLENI
SIEBIE
NA NOWO

- Wyzysk jest rzeczq, do ktérej sie
przyzwyczailiSmy. Mozemy o nim méwi¢,
ale wiele, w sensie globalnym, nie zrobimy -
zauwaza Pawet Demirski, dramaturg,

autor ,Ciemnosci inspirowanych

Jgdrem ciemnosci Josepha Conrada”.

Rozmawia Luiza Buras-Sokét.

Na czym, pana zdaniem, w XXI wieku polega kolonializm? Kto ko-
lonizuje, a kto jest kolonizowany?

Nie da sie na to pytanie opowiedzie¢ jednoznacznie, bo nie ma jedne-
go kolonializmu. To, co wydaje mi sie ciekawe, to ze w ramach réznych
grup spotecznych, réznych kompetencji kulturowych, réznych Zrédet
informacji - mam wrazenie, zyjemy troche jak na obcych wyspach.
Natomiast dzungla petna réznych sprzecznych ze sobq faktéw -
nie moéwie nawet o opiniach - jest o tyle interesujqca, ze z wol-
nosci Internetu nie wynika wiecej prawdy. Wrecz przeciwnie.

A wspétczesne niewolnictwo? Marlow w pana tekscie nie podrézu-
je juz do Konga. Gdzie sytuuje pan swoje Kongo?
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Wspodtczesne targi niewolnikéw istniejq do tej pory, miedzy innymi
w Afryce. Handel ludZzmi odbywa sie wciqz na catym swiecie. Wyzysk
jest rzeczq, do ktérej sie w pewnym sensie przyzwyczailismy. Mozemy
o nim méwi¢, ale wiele, w ujeciu globalnym, nie zrobimy. My wymysla-
my pewne fikcyjne miasto, nieco podobne do Waszyngtonu - tylko,
Ze mniejsze, ale o wielkos$ci marzqce.

Jak scharakteryzowatby pan nakreslone przez siebie postaci:
Kurtza, Marlowa, Te Obcq? Kim dzis sq? Jakie cechy predystynujq
ich do bycia tym, kim sq?

Wolatbym unikng¢ takich charakteryzacji. Generalnie zajmujemy
sie jakims$ rodzajem agresji wzgledem drugiego cztowieka, dziecka
etc. Postaci sq zawieszone pomiedzy czasami. Sq pewnymi wersjami
i Kurtza, i Marlowa.

Nienowq prawdq jest, ze pokusy takie, jak witadza czy pieniqdz,
wyciqgajq z ludzi ich najgorsze cechy. Czy kazdy z nas moze by¢
Kurtzem?

Conrad pisze: ,cata Europa ztozyta sie na Kurtza”. Kurtz jest wyni-
kiem, czy ,dzieckiem” handlarzy kosciq stoniowq. Doprowadza do
ekstremum jakis rodzaj filozofii.

Jak ta filozofia ma sie dzi$? Znajduje pozywke dla dalszego
samorozwoju?



Europa w ogdle chyba stoi przed wyzwaniem wymyslenia siebie

samej na nowo. A model korporacyjny, agresywny wobec ludzi
i przyrody ma sie $wietnie.

Co zainspirowato pana w conradowskim ,Jqdrze ciemnosci”?
Jakie tresci i wartosci w utworze wydanym po raz pierwszy ponad
sto lat temu, sq uniwersalne dzi§? Czego ,Jadro ciemnosci” nas
uczy, przed czym przestrzega?

No wiasnie niczego nie uczy. Przed niczym nie przestrzega.
Mnie zastanawia w tej ksigzce z jednej strony rozbuchanie dzungli,
a z drugiej jakis, mam wrazenie, spokdj Marlowa uzyskany pewnie
ramqg kompozycyjng opowiesci. To wydaje mi sie wazne — bytem,
widziatem ciemnosé, ptywam dale;j.

Spektakle duetu Strzepka-Demirski otwierajq ludziom oczy. Pewne
oczywistosci powiedziane ze sceny, brzmiq silniej, nie da sie ich za-
gtuszy¢. A jednak unikajq paristwo stwierdzenia, ze jest to teatr
zaangazowany. Sqdzi pan, ze powinnosciq twoércéw jest opisywac
rzeczywistosc¢?

Z tym otwieraniem to réznie bywa, nie mam takich ambigji, to jest tez
méwienie z pozycji wiadzy. My juz raczej nie robimy wojujqgcych spektakli
jak kiedy$ i to od dobrych paru sezonéw. Wydaje mi sig, ze twércy
nic nie powinni oprécz - w naszym przypadku - zrobi¢ przedstawienie.
Taki jest sens wolnego teatru, ze jest polifoniczny - przez to ciekawy.

Dziekuje za rozmowe.

CIEMNOSCI

inspirowane ,,Jgdrem ciemnosci”
Josepha Conrada

tekst: Pawet Demirski
rezyseria: Monika Strzepka
scenografia, kostiumy: Arek Slesinski
muzyka: Tomasz Sierajewski
ruch sceniczny: Jarostaw Staniek
Swiatto i projekcje: Jakub Lech
asystentka choreografa: Katarzyna Zielonka
asystentka rezyserki: Sara Bustamante-Drozdek

asystenci rezyserki:
Andrzej Btazewicz (AST), Pawet Sablik (AST)

Obsada:

TA OBCA
Magda Grgziowska

MARLOW 2
Joanna Kasperek

NA STACJACH/CIOTKA
Anna Ktos-Kleszczewska

KURTZ 1
Andrzej Konopka

KURTZ 2
Jacek Mgka

MARLOW 1
Tomasz Schimscheiner

Produkcja spektaklu wg ,Jadra ciemnosci”
Josepha Conrada Korzeniowskiego
w adaptacji Pawta Demirskiego i Moniki Strzepki
- zadanie dofinansowane ze srodkéw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego.

Ministerstwo
Kultury

i Dziedzictwa
Narodowegos
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Joseph Conrad to bodaj najczesciej przytaczany, cytowany i omawiany pisarz wspétczesny.

Na Swiecie. Z pewnosciq pomégt mu w tym jezyk, w ktérym tworzyt.

Gdyby jako Jézef Korzeniowski zostat w kraju i pisat po polsku, bytby
najwyzej naszq lokalng stawq i duma, jak chocby Adam Mickiewicz czy
Stefan Zeromski. Dzieki angielskiemu, ktérego nauczyt sie juz jako doj-
rzaty cztowiek, stat sie twdércq uniwersalnym. | podejmowat fundamen-
talne zagadnienie, z ktérym zderzyt sie caty cywilizowany swiat: unde
malum (tac. skad zto). Byto to pytanie ludzi zadziwionych nieprzewidzia-
nym rozwojem wypadkdw: wiek XX, ktéry miat zbudowaé doskonal-
szy porzadek spoteczny i polityczny, oparty na postepie technicznym
i moralnym, przyniést mentalny regres cztowieka do stadium barba-
rzyristwa, co doprowadzito do zbrodni na niewyobrazalng dotad skale.
Dwie wielkie wojny, rewolucja, totalitaryzmy, brutalna prawda o kolo-
niach. Skad zto w rozwinietej cywilizacji? Kto lub co za nie odpowiada?

ATRAKCYJNE 7Z£O

W Polsce Conrad stat sie ulubionym pisarzem generacji Kolumbdw.
Jako piszqcy po angielsku Europejczyk wydawat sie wolny od pres;ji
polskiej tradycji martyrologicznej, od ktdrej chciano sie woéwczas od-
ciqé. Lektura Conrada wyzwalata refleksje: jak wytrwaé przy warto-
Sciach, gdy walq sie etyczne podstawy rzeczywistosci? Czy cztowiek
moze pozwoli¢ sobie na moralne kompromisy? Formutowano okresle-
nia: ,etyka conradowska", ,sytuacja conradowska”. W jezyku Conrada
definiowano wydarzenia powstania warszawskiego. | gdy po zakon-
czeniu wojny rozgorzata w prasie polskiej dyskusja wokst wojennych
wyboréw polskiego spoteczeristwa, wskazywano na Conrada jako
wspdtodpowiedzialnego za postawy wzniostego, patriotycznie i etycz-
nie uzasadnionego heroizmu (Maria Dgbrowska) lub wspétwinnego
bezmysInie sprowokowanej hekatomby (Jan Kott).

Pézniej Conrad podsuwat jezyk refleksji nad totalitaryzmem (czy to-
talitaryzmami o réznych obliczach). Zwtaszcza Jqdro ciemnosci zda-
wato sie z duzq trafnosciq diagnozowadé, na czym polega pociggajgca
sita immoralizmu, ktéry prowadzi do totalitarnego pseudo-tadu. Jgdro
ciemnosci w poemacie Traktat moralny Czestawa Mitosza stawato sie
metaforq rzeczywistosci, zaréwno faszystowskiej, jak i komunistycznej.
Metaforq wiezienia zbudowanego za ludzkim przyzwoleniem:

IdZmy w pokoju, ludzie prosci.
Przed nami jest
- ,Jadro ciemnosci”

W miare uptywu czasu Conrad nie tracit na aktualnosci i wciqz zaska-
kiwat. Jgdro ciemnosci sfilmowane przez Francisa Forda Coppole (Czas
Apokalipsy, 1979) na zasadzie transpozycji przeniosto wydarzenia opo-
wiadania w czasoprzestrzen wojny amerykarisko-wietnamskiej. Film
wydobyt z tekstu ponadczasowg mysl, iz utopijne marzenie o Swiecie
doskonatym, ktére lezy u podstaw cywilizacji Zachodu, zawiera w so-
bie potencjalny tadunek zta i zbrodni. Droga do realizagcji ideatu jest na
tyle trudna, napotyka na oporng materie ludzkg, ze pojawia sie pokusa
zawieszenia demokragji, wolnosci, prawa. Pokusa akceptacji dla dyk-
tatury, ktéra zrobi szybki porzgdek. Film Coppoli méwi wiec, ze jadro
ciemnosci nosimy w sobie. | dajemy niekiedy temu wyraz w nieprze-
myslanych decyzjach nad urng wyborczq...

Joseph Conrad to takze pisarz, po ktérego chetnie siega krytyka post-
kolonialna - nurt wspétczesnych badan kulturowych, silnie obecny
w dyskursie akademickim ostatnich lat. Postkolonializm ttumaczy
wspdtczesny swiat w kategoriach traumy wychodzenia z dawnego
porzadku opartego na dominacji mocarstw (Anglii, Francji, Rosji), na-
rzucajqcych stabszym swojq wizje porzqdku cywilizacyjnego. Skutkéw

tego doswiadczamy do dzis. Paristwa, narody, zwyczajni ludzie we
wzajemnych relacjach kierujq sie historycznymi uprzedzeniami, bazujq
na stereotypach kulturowych i etnicznych. W dziele Conrada wspét-
czes$ni badacze dostrzegajq przenikliwe Swiadectwo epoki kolonialnej,
widzq krytyczny obraz mentalnosci kolonizatora, odczytujq pogtebio-
nqg diagnoze psychologicznych spustoszen, jakie epoka ta po sobie
pozostawita.

CZAI SIE W SERCU

Sprébujmy wiec poszuka¢ za Conradem odpowiedzi na centralne py-
tanie: unde malum.

Przypomnijmy. Wszystko, co nas otacza, swiat, w ktérym zyjemy -
zaczqgt sie w Oswieceniu. Tam tkwig korzenie naszej nowoczesnosci.
Oswieceniowa rewolucja umystowa (wazniejsza od spotecznej) data
cztowiekowi petng autonomie, obdarzajgc odpowiedzialnosciq za
wiasny los i los $wiata. Rzeczywistos¢ odarta z metafizycznej magii
nabrata swieckiego charakteru. Bog przestat by¢ transcendentalnym
gwarantem ziemskiego tadu. Okazywato sie, ze to ludzie dokonujq
wybordw, istniejq tez obiektywne, immanentne mechanizmy rzqdzqce
historiq. Poczucie moralne ulegto interioryzacji, za zto odpowiedzialny
okazywat sie cztowiek. Idea diabta nabierata charakteru psychologicz-
nego. Diabta nosimy w sobie, podobnie jak (Kantowski) imperatyw
moralny.

Gdzie zatem mieszka ,diabet"? Jaka czes$¢ natury cztowieka odpowia-
da za predylekcje do zta? Wedtug Fiodora Dostojewskiego, genialnego
rosyjskiego pisarza, z ktérym Conrad bywa czesto zestawiany, wszyst-
kiemu winien jest rozum. lwan Karamazow przyjmuje immoralne za-
tozenie: ,Skoro Boga nie ma, wszystko wolno". Rozum podpowiada, ze
normy moralne sq wzgledne, stworzone przez cztowieka, wiec mozna
je przekraczaé bez zadnych konsekwencji. Ocalenia szukaé trzeba wy-
tqcznie w sferze emocji, trzeba wstuchac sie w gtos serca, ktére pozwa-
la odkrywac site oczyszczajgcej mitosci i uwznioslajqcej religii.

Odpowiedz Conrada jest doktadnym rewersem przekonania Dosto-
jewskiego. Zyciowe doswiadczenia przynoszq Conradowskim boha-
terom odkrycie, ze zto zaczyna sie tam, gdzie milknie rozum. Jedynq
gwarancjq etycznego porzqdku okazuje sie cywilizacja, oparta na ko-
deksie prawnym. Poza granicami cywilizagji rozciqga sie dzika prze-
strzeri natury, w ktérej moralne normy nie obowiqzujq. Natura w swej
istocie jest niemoralna, nie ma dobrego dzikusa.

Okazuje sie ponadto, ze pierwotng dzikosé takze cztowiek cywiliza-
cji nosi w sobie. Sprzyjajgce okolicznosci mogq jg wydoby¢, uczynic¢
osrodkiem formowania osobowosci, uciszy¢ rozum i, w rezultacie, pod-
wazy¢ normy moralnego kodeksu. Marlow, bohater Jgdra ciemnosci,
jadac w gtgb Afryki odkrywa z przerazeniem, ze tak naprawde wszyscy
Jjestesmy dzikusami, w rézny jednak sposéb potrafimy panowaé nad
wiasng naturg.

W angielskim oryginale tytut opowiadania brzmi Serce ciemnosci
(Heart of darkness). Naturalne, mieszkajgce w dzikiej puszczy i dzikich
sercach jej mieszkarncéw zto ma wiec nature emocjonalng. Zto réw-
niez dziata poprzez emocje - strach, nienawisé, takze mitosc. Kurtz od-
krywa, ze slepym uwielbieniem ludzie obdarzajq tych, ktérzy potrafiq
sie wznies¢ ponad normy etyczne, kochajq doskonatych immoralistéw,
wydajqcych sie bytami nadludzkimi, zatem boskimi. Kurtzowska idea
Zgrozy (ang. Horror) oznacza wewnetrzne oswojenie zbrodni, zobo-
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jetnienie na cierpienie innych, zduszenie w sobie wyrzutéw sumienia,
zatem zaaprobowanie koniecznosci czystego, bezmysinego zta. Uwiel-
biani dyktatorzy stojq ponad dobrem i ztem. Odkrycie Kurtza mogtoby
sie okazac niezwykle niebezpieczne. Jego ideologia przeniesiona do
Europy databy mu masowq popularnosé i w konsekwencji petnie wia-
dzy. Kurtz mégtby zrobi¢ kariere w jakiejkolwiek partii polityczne...

Conrad uwypukla ponadto, ze zto jest toksyczne, zarazliwe jak choroba,
ma magiczng site przyciggania. Marlow prébuje zapomniec o ideologii
Kurtza. Chce jq tylez Swiadomie, co bezskutecznie wyprzec. Ztowiesz-
czq wymowe ma ostatnia scena opowiadania. Oto Marlow, wzorowy
oficer angielskiej marynarki, gentelman i cztowiek honoru, po raz pier-
wszy w zyciu ktamie. W rozmowie z narzeczong Kurtza mowi, ze ostat-
nim stowem, jakie padto z jego ust, byto jej imie. By¢ moze Marlow staje
sie tym samym mimowolnym uczniem Kurtza. By¢ moze uczynit pierw-
szy krok i znalazt sie na najlepszej drodze do wcielenia zasad immorali-
zmu w zycie cywilizowanego $wiata, czyli na drodze politycznej kariery?

Czy mozna sie zatem przeciwstawic ztu? Komentarzem do opowiadania
Conrada mogq by¢ stowa Leszka Kotakowskiego: diabta (w tym moze
przede wszystkim, naszego wewnetrznego diabta) nie mozna pokonad,
jest silniejszy, mqdrzejszy, bardziej przebiegty; mozna go tylko nie stu-
cha¢. Nalezy wiec dokonac intelektualnego wysitku, by nie poddawaé
sie prymitywnemu upodobaniu do bezmyslnego zta. Nalezy zbudowacé
rozumowe, etyczne bariery, ktére uchronityby jednostke i caty swiat
przed zalewem barbarzyrstwa. To w literze prawa ukrywa sie, jak pod-

Inny to nie tylko cztowiek, to odmienna przestrzen,

kresla Jan Jézef Szczepanski, Conradowski Wielki Nieobecny — Bég.
Obecny jest w zasadach, na ktérych opiera sie porzqdek zycia naszej

cywilizacji. Conradowski Bég jest niezaleznym od politykéw prawem.

CZAI SIE W INNYM

Nowe spojrzenie na Jgdro ciemnosci proponuje krytyka postkolonial-
na (Chinua Achebee). Sugeruje, by zobaczy¢ w postaci Marlowa, po-
drézujgcego w gitgb Czarnego Lqdu, spetryfikowanego Europejczyka,
przedstawiciela cywilizacji biatego cztowieka zestawionego z obcym
mu $wiatem, ktéry wymyka sie racjonalnemu poznaniu. Marlow z Eu-
ropy przywozi stereotypowe wyobrazenie innosci, ktére musi zweryfi-
kowaé w bezposrednim kontakcie z innosciq.

Marlow w Afryce przezywa adaptacyjny szok kulturowy, majqcy kil-
ka faz. Po pierwsze jest to szok wzrokowy: drzewa afrykanskiej dzungli
wydajq sie Europejczykowi zbyt duze, flora zbyt bujna, nieokietznana.
Marlow ma wrazenie wedréwki w czasie, powrotu do poczqtkdw swiata,
kiedy to natura nie zostawiata dla cztowieka wiele miejsca. Po drugie
przezywa szok stuchowy: przyzwyczajony do odgtoséw cywilizacji czy
przyrody (np. $piewu ptakéw) doswiadcza trudnej do zniesienia ciszy;
nocq stycha¢ jedynie warkot tubylczych bebnéw, ktérego znaczenia,
jako obcy, nie moze odczyta¢. Nastepnie doswiadcza szoku psycho-
logicznego: storice go meczy, nie daje radosci, rzeka uktada sie w labi-
rynt, w ktérym nawet jako doswiadczony marynarz, z trudem znajduje
droge. Generalnie towarzyszy mu poczucie, ze cata przyroda jest mu

propozycja kulturowa czy aksjologiczna.
Inny jest potrzebny kazdej kulturze.
Bez niego trudno zrozumiec¢ siebie,

tatwo popasé w mistyfikacje i samooszustwa.

y
d

Inny to rodzaj lustra naszej.identyfikacji.
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niechetna. Przezywa szok kulturowy, widzqc ludzkie domy o dziwnych,
nieeuropejskich ksztattach, zbudowane z innych materiatéw. Nie rozu-
mie odmiennego zachowania ludzi, ktérzy krzyczq, gestykulujq, tan-
czq. Sktonny bytby uzna¢ ich za szalericéw, monopol na normalnosé
pozostawiajqc sobie. Puentq traumatycznego doswiadczenia jest szok
antropologiczny: z przerazeniem odkrywa, ze jako biali Europejczycy
jestesmy podobni do afrykarskich tubylcéw, nalezymy do tej samej
ludzkiej rasy. Znajdujemy sie w réznych fazach rozwoju homo sapiens.
Oni jedynie w sposdb bardziej spontaniczny, naturalny potrafiq wyra-
zac swoje emocje.

Wobec tej szokujgcej odmiennosci mozna przyjq¢ dwojakg postawe.
Po pierwsze mozna usitowac prowadzi¢ misje cywilizacyjng, co de fac-
to oznacza stopniowe przeksztatcenie $wiata podtug europejskiego
wzoru, zatem przekreslenie odmiennosci, podporzgdkowanie innych.
Jest to misja skazana na niepowodzenie. Plany asymilacyjne realizo-
wane metodami sitowymi sq zawsze nieskuteczne, przynoszq wiecej
szkody niz pozytku. | z pewnosciq dostarczajq takze zawodu samym
asymilacyjnym ideologom. Wyrazem tego sq stowa Kurtza, dopisa-
ne w raporcie pod wptywem afrykanskich doswiadczen: ,Wytepic¢ te
wszystkie bestiel”.

Druga postawa zaktada spojrzenie na afrykariskg odmiennosé jak
na Innego. To pojecie, zapozyczone z psychoanalizy Jacquesa Laca-
na, nalezy do najwazniejszych termindw krytyki postkolonialnej. Inny
(pisane wielkq literq) to ktos, kto z réznych powoddéw - religijnych,

narodowych, rasowych, seksualnych - nie przystaje do powszechnie
uznawanej, zakorzenionej w tradycji normy. Inny to nie tylko cztowiek,
to odmienna przestrzen, propozycja kulturowa czy aksjologiczna. Inny
jest potrzebny kazdej kulturze. Bez niego trudno zrozumieé siebie,
tatwo popasé w mistyfikacje i samooszustwa. Inny to rodzaj lustra
naszej identyfikacji. Marlow, a my razem nim, doswiadczywszy afry-
kanskiej akulturacji, sktonni jestesmy bardziej doceniaé naszq Europe
i cywilizacyjny porzadek, ktéry udato sie nam zbudowadé: prawo, szkoty,
szpitale, drogi... Nasza Europa jest bezpieczna, jest wartoscig, mozna
by¢ dumnym z jej osiqgnie¢, co oczywiscie w zadnym wypadku nie
moze uzasadniac préb ekspansji. Ponadto w Afryce Marlow rozpoznaje
w sobie pierwotny instynkt cztowieka natury, ktéra nie zna moralnosci
i jest bezwzgledna dla stabosci. Zdobyta wiedza pozwala panowac
nad odkrywang, wypartq czesciq naszej osobowosci.

Ale réwniez, moze nawet przede wszystkim, doswiadczenie afrykan-
skie Marlowa uczy, ze powinni$my bez etnocentrycznych uprzedzen
spojrze¢ na Innego, sprébowac zrozumied jego Swiat, przekaz kultu-
rowy. Zrezygnowac ze stereotypdw, odrzuci¢ protekcjonalne poczucie
wyzszosci. Sprébowac zrozumiec¢ gtos bebnéw, poznac sens tarca,
rozumie¢ mimike i jezyk Innego. Poziom tolerancji danej kultury mie-
rzy sie bowiem stopniem akceptacji Innego. Dialog kulturowy zawsze
wzbogaca obydwie strony, jesli tylko potrafiq ze sobg rozmawiad.
Prawdziwe piekno jest w wielosci.

dr hab. Dariusz Trze$niowski, prof. nadzw.
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...Wszystko znika.
Pozostaje jedynie prawda -

cien ztowrogi i ulotny,

ktérego ksztattu

nie sposéb uchwyecié...

DO R. B. CUNNINGHAME GRAHAMA *
8 lutego 1899

Cherissime Ami,

Jestem po prostu w siédmym niebie styszqc, ze — jak dotqd — , Jgdro
ciemnosci” podoba Ci sie. Istotnie mnie btogostawisz? Uwazaj jednak,
bys pdzniej za te samq rzecz nie zaczat mnie przeklina¢. Bedq jeszcze
dwa odcinki, w ktérych mysl jest do tego stopnia ukryta wsréd pod-
rzednych pojec, ze Ty — nawet Tyl — mozesz jq przepuscic. Musisz réw-
niez pamietad, ze nie zaczynam od pojecia abstrakcyjnego. Zaczynam
od konkretnych obrazéw, ktére, poniewaz przedstawiane sq w sposdb
wierny, wywotujq pewne wrazenie. Potrgcana struna wspdétdzwieczy
dotychczas z Twoimi przekonaniami — mais aprés? Zawsze jest jakies
aprés. Sqdze jednak, iz po pewnym wgtebieniu sie w epizody odnaj-
dziesz w nich wiasciwg intencje, cho¢ obawiam sig, ze niczego, co by-
toby praktycznie skuteczne. Krétko mdwiqc, to gtupia historia, ktéra
mogtaby by¢ bardzo dobra, gdybym jg umiat napisad.

[.]

Teraz co do mityngu pokojowego. Ty chcesz, zebym nan przyszedt
— d ja jeszcze bardziej chce Ciebie ustyszed. Ale — nie jestem ani
cztowiekiem pokojowym, ani demokratqg (nie wiem naprawde, co to
stowo znaczy) i jesli przyjde, to na gtéwnq sale. Chce Ciebie postu-
cha¢ — podobnie jak zawsze chce Ciebie czytaé. Ani przed zebraniem,
ani po nim nie moge staé sie wspotdziataczem zadnego braterstwa,
obejmujqcego ludzi Zachodu, ktérych tak bardzo nie lubie. Trybuna!
Y pensez-vous? Il y aura des Russes. Impossible! Nie moge przyjqé
idei braterstwa, nie tyle dlatego, bym uwazat jq za niewykonalng, ile
ze wzgledu na to, ze jej propagowanie (jedyna rzecz prawdziwie w tym
uchwytna) prowadzi do ostabienia uczu¢ narodowych, na ktérych za-
chowaniu mi zalezy. Kiedy bytem 5 lat temu w Polsce udato mi sie
nawiqza¢ kontakt z miodziezg na Uniwersytecie Warszawskim; pra-
witem im kazania i wymyslatem im za socjaldemokratyczne skion-
nosci. Idea demokratyczna to bardzo piekne ztudzenie i uganianie
sie za nig moze by¢ doskonatym sportem, ale musze wyznad, ze nie
wiem, jakiego to zta naprawianie jest jej przeznaczeniem. Przysparza
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ona zaszczytu Messieurs Jaures, Liebknecht i Sp., a jg samq uswiet-
nia Twoja aprobata. Miedzynarodowe braterstwo moze byc celem, do
ktérego sie dazy i moéwie rzetelng prawde — skoro Ty je popierasz,
postaram sie traktowaé je powaznie, ale sam jego zakres sprawia,
ze jest ono ztudzeniem. Szczerze méwiqc, co sqdzitbys o prébie krze-
wienia braterstwa wsréd ludzi mieszkajgcych na tej samej ulicy, nie
méwie juz nawet o dwdch sgsiednich ulicach? Na dwdch koricach
jednej ulicy. Braterstwa jest juz tyle, ile w ogdle by¢é moze — a jest
go niewiele i to, co mamy, i tak jest do niczego. Céz to znaczy bra-
terstwo? Wyrzeczenie sie, samoposwiecenie cos znaczy. Braterstwo
nie znaczy nic, chyba ze historie Kaina i Abla. Oto masz prawdziwe
braterstwo. Wystarczy.

Czlowiek jest zwierzeciem ztosliwym. Jego ztosliwos¢ musi byc¢ zor-
ganizowana. Zbrodnia jest warunkiem koniecznym zycia zorganizo-
wanego. Spoteczeristwo jest zasadniczo przestepcze — inaczej nie
mogtoby istniec. To egoizm ratuje wszystko — absolutnie wszystko
— wszystko, co nam jest wstretne, i wszystko, co kochamy. | wszyst-
ko sie trzyma. Dlatego wiasnie szanuje kraricowych anarchistéw.
— , Zycze sobie powszechnej zagtady.” Doskonale. To stuszne, a przy
tym jasne. Uprawia sie stowne kompromisy. Nie ma temu korica.
To jakby las, w ktérym nikt nie zna drogi. Jest sie zgubionym, podczas
gdy wota sie: ,Jestem uratowany.”

Nie. Potrzeba nam okreslonej zasady, Nawet jezeli idea narodowa
przynosi cierpienia, a stuzba dla niej — Smier¢, to i tak lepsze niz wy-
stugiwanie sie cieniom elokwencji, ktéra jest martwa dlatego wia-
$nie, ze nie posiada ciata. Uwierz mi, kiedy Ci mdwig, ze sprawy te sq
dla mnie bardzo wazne — o wiele wazniejsze niz dla pandéw Jaure-
sq, Liebknechta i Spétki. Ty — Ty zas mozesz zrobic¢ wszystko. Jestes
z natury buntownikiem. Tobie wolno. Zresztg, to wiasnie szlachta
zrobita Fronde. Ja zas$ patrze na przysztosc z otchtani najczarniejszej
przesztosci i widze, ze nie jest mi dozwolone nic procz wiernosci jakiejs
sprawie zupetnie straconej, jakiejs idei bez przysztosci.

Czesto zas nie mysle o tym w ogdle. Wszystko znika. Pozostaje je-
dynie prawda - cien ztowrogi i ulotny, ktérego ksztattu nie sposéb



uchwycic. Nie zatuje niczego, nie oczekuje niczego, zauwazytem bo-
wiem, ze ani zal, ani nadzieja nie znaczqg nic dla mojej osobowosci.
Jest to rozumny i straszliwy egoizm, ktéry stosuje wobec samego sie-
bie. Odpoczywam w nim. Potem mysli powracajq. Zycie zaczyna sie
od nowa, zale, wspomnienia i rozpacz czarniejsza od nocy.

Nie wiem, dlaczego Ci to wszystko dzi§ méwie. Dlatego pewnie, ze
nie chce, by$ uwazat mnie za obojetnego. To, co Cie obchodzi, nie
jest mi obojetne. Tyle tylko, ze mnie obchodzi co$ innego, moje mysli
posuwajq sie innymi drogami, moje serce czego innego pragnie, moja
dusza cierpi na inny rodzaj niemocy. Rozumiesz mnie?

Ty, ktory swoj entuzjazm i swoje talenty poswiecasz sprawom ludz-
kosci, zrozumiesz niewqtpliwie, dlaczego musze — potrzebuje —
zachowaé mojg mysl nienaruszongq, jako ostatni hotd ztozony wier-
nosci straconej sprawie. To wszystko, co moge zrobié. Rzucitem swoje
zycie na pastwe wiatréw, ale zachowatem mojg mysl. To niewiele —
to wszystko, to nic — to samo zycie.

List ten jest beztadny jak moje zycie, ale jest w nim przeciez najwyz-
sza logika — logika prowadzqca do szaleristwa. Codzienne kiopoty
sprawiajq jednak, ze zapominamy o okrutnej prawdzie. To szczescie.

Zawsze catym sercem oddany
Jph Conrad

* Robert Bontine Cunninghame Graham - szkocki polityk, pisarz,
dziennikarz i podréznik. Byt cztonkiem Parlamentu Zjednoczonego
Krolestwa z ramienia Partii Liberalnej. Byt takze pierwszym socjali-
stycznym cztonkiem Parlamentu Zjednoczonego Krélestwa.

DO KAZIMIERZA WALISZEWSKIEGO *
Pent Farm, 5 grudnia 1903

Kochany i taskawy Panie, tysiqczne dzieki za przyjacielski list, ktéry
w tej chwili odbieram. Zaczynam przepraszajqc za cienki papier, kté-
rego uzywam dla moich rekopiséw. Juz jest pézno. Innego nie mam
pod rekq, wiec zdejmujqc kartke 567 powiescidta, ktdre sie w tej chwili
pisze, zwracam sie do Pana.

Tygodnik ,Kraj", o ktéorym Pan méwi, jest to zapewne petersburski
JKraj”. W takim razie Pan zapewne zna p. Wiodzimierza Spasowicza,
przyjaciela mojego Wuja, $p. Bobrowskiego, do ktérego pamietnikéw
(wydanych we Lwowie w 1900 roku) p. Spasowicz napisat przedmowe.

M&j ojciec, Apollo Korzeniowski (syn Teodora, kapitana W. P), po
ozenieniu sie dzierzawit wie§ w majgtku pani Melanii Sobarskiej.
Rodzitem sie w grudniu 1857. PéZniej moi rodzice przeniesli sie do War-
szawy. W 1862 roku mdj ojciec byt osadzony w fortecy warszawskiej,
a po kilku miesigcach wystany do Wotogdy. Towarzyszytem rodzi-
com moim na wygnanie. Przeniesiono ich potem do Czernihowa, tam
matka moja umarta. Zaledwie jg pamietam; ale z tego, co styszatem,
i z listéw jej do braci, ktére pdzniej czytatem, wiem, ze byta kobietq
niepospolitego ducha i umystu. Mtodszy jej brat, Stefan Bobrowski,
byt znang osobistosciq w 1863 roku. Po jej $mierci bawitem na wsi
u Wuja Tadeusza. Méj ojciec, uwolniony w 1867 roku, zabrat mnie
z sobq do Galicji. Umart w Krakowie, w 1869-ym roku. Pan Stefan
Buszczynski (literat znany w swoim czasie) napisat krétki zyciorys
jego, p.t. ,Mato znany poeta”. Pogrzeb jego byt okazjq demonstra-

¢ji ze strony miodziezy Uniwersytetu Krakowskiego. W Krakowie tez
chodzitem do szkdt, ale juz w 1874 roku kraj opuscitem, idgc na morze.

O Tadeuszu Bobrowskim, moim Wuju, opiekunie i dobrodzieju nie
moge na zimno pisac. Do dzisiejszego dnia, po latach dziesieciu, zo-
staje pod ciezkim wrazeniem mej straty. Byt to cztowiek wielkiego
charakteru i niepospolitego rozumu. Chetki mojej do marynarki nie
rozumiat, ale z zasady nie przeciwit sie. W ciqgu 30 lat wedréwek mo-
ich (od 1874—1893) widziatem go cztery razy, ale jakiekolwiek dodat-
nie strony moj charakter posiada, zawdzieczam je przywiqzaniu jego,
opiece i wptywowi. Ostatnie dwa razy (juz jako poddany angielski)
odwiedzitem go na Ukrainie w 1890 i 1893 roku.

Zycie moje na szerokim $wiecie w ksigzkach moich znajduje sie. Ka-
riery nie szukatem, moze by¢, ze nic o tym nie wiedzqc, szukatem
wrazen. Teraz koniec. Bez stosunkéw, znajomosci i protekeji patrze na
przesztosé z przyjemnosciq — bqdz co bqdz datem sobie rade. Zycie
moje marynarskie, chociaz kierowane gtéwnie ciekawosciq (a takze
czystym zamitowaniem do rzemiosta), odbytem porzadnie, zdajgc
wszystkie egzaminy, ktére zda¢ wypadato, zdobywajqgc sobie (w mo-
jej skromnej sferze) uznanie od ludzi, ktérzy z pewnosciq nie z roz-
rzewnieniem $wiadczyli o mnie jako o ,dobrym marynarzu i godnym
zaufania oficerze okretu”. W dosc ciezkich przeprawach, zdaje mi sie,
ze tradycjom wybranego stanu zawsze wierny bytem.

W 29-tym roku zycia miatem mojq pierwszq komende okretu, co nie-
Zle, przyznasz, dla cudzoziemca bez zadnych stosunkéw. Tych nigdy
nie szukatem, a musze odda¢ Anglikom sprawiedliwos¢, ze mi nigdy
czué nie dano, ze bytem cudzoziemcem. Uwazam sie za ostatniego
z marynarzy zeglowych. W kazdym razie nikt o tym dawnym zyciu
morskim pisac juz nie bedzie. Jako dzieto wyobrazni ,Murzyn” piecze-
tuje te epoke najwiekszej doskonatosci, a zarazem i konca floty za-
glowej. Czuje to dobrze kazdy raz, gdy spogladam na kanat brytanski,
gdzie tylko dym kominéw widzie¢ mozna teraz.

Tak na morzu, jak na lgdzie méj punkt widzenia jest angielski; ale
z tego nie nalezy wyprowadzacd, ze statem sie Anglikiem. Tak nie jest.
W moim razie homo duplex ma wiecej niz jedno znaczenie. Pan mnie
zrozumie. Nie rozciggam sie w tej kwestii.

Oczywiscie, przechodzqc do pisania, talent jakis mam. To nie za-
stuga. Czy go uzywam sumiennie, to niech Pan osqdzi. Ja wiem, ze
staram sie o pisarskq uczciwo$c. Ale i to niewielka zastuga. Czy mi
sie udaje? Nie wiem — albo raczej wiem, ze nie. Odda¢ wiernie swiat
wewnetrzny, jak go sie widzi, i wyrazi¢ swoje prawdziwe poczucie
zycia wewnetrznego (ktére jest duszq ludzkiej dziatalnosci) w dziele
wyobrazenia rzecz trudna. Mozliwg wszelako zawsze jest szczero$c
absolutna — szczeros$¢ intencji, rozumie sie. Robimy, co mozemy.
Koncze tutaj, przepraszajgc Kochanego Pana za przerazajqgce roz-
miary tego listu.

[..]

* Kazimierz Waliszewski — polski i francuski historyk, pisarz i publi-
cysta.

Przytoczone fragmenty korespondencji zaczerpniete zostaty ze zbio-
ru ,Joseph Conrad. Listy” w wyborze i opracowaniu Zdzistawa Naj-
dera i w przektadzie Haliny Carrol-Najder, wydanego naktadem Pari-
stwowego Instytutu Wydawniczego w 1968 roku.
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