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TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO W KIELCACH

Umawiam si¢ 2 widz2ami

Wracasz jako rezyser, po diuzszej przer-
wie, i proponujesz komedie romantyczna.
To troche zaskakujace: bo wczesniej wola-
tes mowi¢ o rzeczach ostatecznych,
egzystencjalnie istotnych, w sposob
drapiezny. Bliski byt Ci Beckett, Pinter...
Wprawdzie Kohout i jego ,Bolero” oraz
»,Maty Ksigze” nieco przetamywaty Twoja
sceniczng $ciezke w ostatnich latach,
ale, wedtug mnie, tylko pozornie: tam
nic si¢ dobrze nie konczy... pojawiajg sie
pytania o sens. ATwoja realizacja ,,Matego
Ksiecia” jest dla mnie opowiesciag o prze-
razajgcej, beznadziejnej samotnosci.

Mowienie o rzeczach ostatecznych przes-
tato mnie jako$ szczegdlnie interesowac.
Przeszedtem pewng traume zwigzang z dtuz-
szg chorobg, a wtedy ta blisko$¢ nie-
uniknionego, czyli $mierci, nagle nabiera
realnych ksztattow. Poczutem to. Mowienie
0 ostatecznosci jest dobre wtedy, gdy masz
20 lat oraz gtebokie przekonanie, ze Smieré
wprawdzie istnieje, ale ciebie nie dotyczy
— wiec mozesz 0 niej mowic z dystansem,
na roézne sposoby.

Jeszcze catkiem niedawno nie wyobrazatem
sobie zycia bez prowokowania go — stad
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Beckett czy Pinter, czy przywotany przez Cie-
bie ,Maty Ksigze” w beckettowskim klima-
cie, bez happy endu, bo w zyciu nic nie
konczy sie szczesliwie. Takie przedstawienia
proponowatem. Dzi$ nie widze sensu takiej
prowokacji. Zostawiam to mtodszym: chcg
prowokowa¢ — niech to robig. W kazdym
momencie Zycia trzeba robi¢ to, na co
masz ochote, co jest ci szczegolnie bliskie.
Teraz wiem, co to jest dar zycia, ciesze sie
nim, i chetnie podziele sie swojg radoscig.
A komedia jest takim gatunkiem, ktory
pozwala te rados¢ przezywac i dawac jg.
| to jest dla mnie w tej chwili najwazniejsze.
Wiec umawiam sie z moimi widzami na
wieczér, w ktorym sie bawimy w cieptym
klimacie komedii romantycznej.

Opowiedzianej, jak rozumiem, klasycz-
nym jezykiem teatralnym...

Tak. Odnosze wrazenie, ze znika ze sceny
model teatru opartego na stowie, na pew-
nym kunszcie aktorstwa klasycznego,
na psychologicznym budowaniu postaci
L,Z krwi i kosci”, na tworzeniu napie¢
wynikajacych z tekstu oraz didaskaliow. Dla
mnie jest to materiat dajgcy przyjemnos¢
pracy z aktorami, bo oni lubig tworzy¢ takie
postaci.

A jak sie pracuje po przerwie?

Dobrze. Chociaz... pie¢ kobiet-aktorek
w scenie zbiorowej to duze wyzwanie dla
rezysera...

Czy widzowie, zwlaszcza mtodzi, po eks-
tremach takich jak ,,Joanna Szalona; Kré-
lowa” czy ,Hamlet” przyjma Twojg
propozycje? Jak sadzisz?

na zabawe w ciepiym klimacie
komedu romantycanej

—Po tmdnych pvzeiyciach,

po traumie zwigzanej z chorobg

— zycie spostrzegam jako dar.

Dzié w teatrze szukam radosci zycia

i ta radoscig chee sie dzielié z widzami —
moéwi PIOTR SZCZERSK], rezyser komedii
romantycznej ,Mezczyzna wart zachodu”
pidra Rosemary Friedman, wspé{czesnej

angie[s kiej pisarki.

Mysle, ze tak. Chfonno$¢ mtodego widza
na roézne propozycje teatralne jest nie-
wyobrazalna i czesto po drapieznych spek-
taklach, famigcych wszelkie konwencje
i tabu, budzi sie nostalgia za harmonig.
Dlatego wole umowi¢ sie na komedie
z happy endem niz dotujgce, filozoficzne
dyskusje o sensie (czy raczej bezsensie)
zycia. Nie mam takiej potrzeby. Przynajmniej
na razie.

Uwazasz, ze miodzi ludzie, majac bardzo
szeroki wachlarz mozliwosci spedzenia
wolnego czasu, wybiorg spektakl ?

Teatry notujg coraz wyzszg frekwencje,
co jest, jak sie wydaje, w pozornej sprze-
cznosci z rzeczywistoscig: bo dzi§ mamy
do czynienia z szybkg informacja, z nie-
wyobrazalng wprost mozliwosécig porozu-
miewania sie bez zadnych granic i zawie-
rania przyjazni (?) z tysigcem ludzi jedno-
czesnie — nie wychodzgc z domu, siedzac
przed ekranem komputera. A jednak
okazuje sie, ze chec bycia z innymi ludZmi
w tym samym czasie i okreslonym miejscu
— w teatrze — staje sie wartoscia.

— Dzigekuje za rozmowe. b

Justyna Zukowska
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Rosemary Friedman

opublikowata 25 tytutéw, w tym 20
powiesci i 3 utwory niebeletrysty-
czne, ktére zostaly przettumaczone
na kilka jezykéw oraz zaadoptowane
na serial przez BBC. Opublikowata
réwniez dwie ksigzki dla dzieci i po-
nad 30 krétkich opowiadan roz-
powszechnionych na catym $wiecie.
Jej najnowsza ksigzka Life is a joke
— zyciorys pisarki (Arcadia Books)
zostata wydana w listopadzie 2010.

Jest autorkg scenopiséw oraz sce-
nariuszy telewizyjnych. Z jej trzech
sztuk teatralnych, Home truths
objechata wiekszo$¢ brytyjskich
scen w ciggu 4,5 miesigca w 1997;
Change of heart miala swojg
Swiatowq premiere w Teatrze
New End w Londynie w 2004 oraz
An eligible man (Mezczyzna wart
zachodu) réwniez doczekala sie
premiery w Teatrze New End w maju
2008; ta sztuka bedzie miata tournée
po Wielkiej Brytanii wiosng 2012.

Friedman publikuje réwniez swoje
artykuty i recenzje w brytyjskiej pra-
sie, zasiada w gremiach przyzna-
jgcych literackie nagrody.

Jest cztonkiniq PEN - Miedzynaro-
dowego Stowarzyszenia Pisarzy
(Komitet Wykonawczy 1993-1998)
oraz Bafty — Brytyjskiej Akademii
Sztuk Filmowych i Telewizyjnych,
Bractwa Literatéw, Krolewskiego
Towarzystwa Literatury i Towarzy-
stwa Autorow (Komitet Wykonawczy
1989-1992).

Z mezem Dennisem Friedmanem,
lekarzem psychiatrg, mieszka w Lon-
dynie. b

Testem bardzo szcz&{fu\m., i
ze /JU{§I<a premiera mojef sztuki

Mezczyzna wart zachodu
(The Eligible Man)
vdbedzie sie W Teatrze
im. Stefana ZerUW\s/ﬁ@j(f
i 2o zostatam zaproszona
dU Mdziajfw w 7L7W\

Mr(fcz7s1‘7wx wieczorze.

Czekam mfeciar/;(iwia na Przﬂazd Jo Kielc
AT zes/no‘feW\ Teatru.

i na SPUH< Lardzo serdecznie.

\/\/sz7§1l/<ich PUerawiaW\

Rosemarsy Friedwan

Sztuka jest luzno oparta na mo-
jej 16. powiesci An Eligible Man
(1989), ktora, wedtug recenzen-
tow byla ,cudownie zabawng
1 satysfakcjonujaca powiescia”
(Cosmopolitan) oraz ,komplet-
na, pelng werwy 1 orzezwiajaca”
(The Times Literary Supple-
ment).

Podczas, gdy wdowy w Srednim wieku czesto maja ogromne trudnosci
w znalezieniu drugiego malzonka, wydawalo mi si¢, ze wdowcy,
znacznie rzadsza rasa, sa magnesem dla kobiet w kazdym wieku,
ktore, z roznych powoddw, zyja na wlasny rachunek. Rozpieszczeni
1 czegstokro¢ przyzwyczajeni do swoich Swigtej pamigei, wieloletnich
zon, kierujacych ich domami 1 podejmujacymi decyzje za nich,
ci ,pozadani mezczyzni” nie tylko maja klopoty z radzeniem sobie z doma-
torstwem, ale takze z drapieznymi kobietami, ktére pragng staé si¢ ich
drugimi zonami. Po dwéch udanych sztukach, Home Truths (1997)
1 Change of Heart (2004) zastanawialam sig, co by si¢ stalo, gdyby wdowiec
w $rednim wieku, nadal noszacy zalobe, mial by¢ ciagle nagabywany przez
trzy prawdziwe kobiety, z ktérych kazda posiadataby jedna ceche jego
zmarlej zony. Pierwsza - inteligentna, druga — bywalczyni wyzszych sfer,
trzecia - bezpretensjonalna i seksowna. Wdowiec, niezdolny do odna-
lezienia wszystkich trzech cech w jednej adoratorce, ktéra z kobiet
wybierze?

Ten dylemat prowadzi do sytuacji, ktore sg zarazem komicznie Smieszne
1 wzruszajace. Wydawalo si¢ to dobrym poczatkiem i inspiracja do mojej
trzeciej sztuki, An Eligible Man, ktérej premiera odbyla si¢ w Teatrze

New End w Londynie w 2008 1 ktéra bedzie miata pokazne tournee po
Wielkiej Brytanii w 2012.

Panistwo maja okazje obejrzeé ja dzis. Zycze dobrej zabawy.
Rosemary Iriedman
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Europejska tradycja romantyzmu ciggle
nakazuje rozdziela¢ to, co nalezy do sfery
uczué od tego, co nalezy do sfery rozumu.
Mato tego, zacheca nas do myslenia,
ze miedzy sferg serca (jak tadnie to nazywa)
i sferg rozumu jest przepas¢ nie do prze-
bycia. W zwigzku z tym co rusz styszymy
przedziwne i nie majgce nic wspolnego
z prawdg psychologiczng os$wiadczenia:
a to, ze komu$ namietnosci rozum odjety,
a to, ze ktos stracit kontakt ze swoimi
emocjami i wiele, wiele innych. Zazwyc-
‘l- zaj deklaracje takie majg by¢ usprawied-

i -

f ! i'. £ li-wieniem jakiego$ niejednoznacznego
- i = zachowania, jakiego$ gtupstwa czy niez-
i b " byt chlubnego uczynku. Okazuje sie,
Lj zpr(_),_By ze romantyczna nieprzenikalno$¢ emocji
A WP 3 Temr i rozumu moze by¢ wcale udanym alibi.
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RULYNIE NA pazeﬂéﬁ i

Nieraz zdarxylo mi sie styszed, ze zamitowanie ludzi do romantycznych historii jest tak duze, bo apelujg one do
emocji i nie stawiajg zbytnich wymagar intelektowi. Nic bardziej mylnego! — uwaza prof. Wiestaw fukaszewski,
psycholog, i calg sprawe objasnia.

Tyle tylko, Ze nie ma nic wspolnego z wie- ,‘
dzg psychologiczna. l 1
*.\
!

Pisze o tym, bo nieraz zdarzyto mi sie
stysze¢, ze zamitowanie ludzi do romantyc-
znych historii jest tak duze, bo apelujg one
do emocji i nie stawiajg zbytnich wymagan
intelektowi. Mowigc brutalnie, poglad ten
sprowadza sie do tezy, ze historie romanty-
czne sg dla gtupich (ale za to sentymental-
nych). Nic bardziej mylnego! Zamitowanie
do scen romantycznych przejawiajg i ci ‘
nadzwyczaj madrzy, i ci niezbyt madrzy.
| ¢ci nadzwyczaj sentymentalni, i ci bardziej
nieczuli.

Zacza¢ wypadnie od przypomnienia, ze 1’
na-sza codzienno$¢ to w znacznym stop- '

{4
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niu rutyna i powtarzalno$¢é. Ciggle to
samo, ciggle tak samo. Odmiennos¢, zmi-
ana — to nieliczne i w dodatku nie zawsze
ekscytujgce epizody. Chciatoby sig, aby
byto inaczej, zeby byto wspaniale, ale jest
jak zwykle. Wyobrazamy sobie, jak pieknie
bytoby, gdyby..., ale nadal tkwimy w tych
przystowiowych kapciach, nadal pozosta-
jemy zaktadnikami nudnych scenariuszy
codziennosci. W naszych gfowach co rusz
powstajg fascynujgce obrazy Swiata idea-
Inego, a w nim — tak, jak postulowat
Sokrates — jest madrze, jest dobrze i jest
pieknie. To $wiat dobrych uczu¢, petfen
mitosci, troski, radosci. To $wiat peten
ludzi, jakimi chciatoby sie by¢: zdolnych
do dawania mitosci i zdolnych do jej
prania. Jednym stowem, udanych! Prag-
niemy zmiany, zyczymy sobie, aby to sie
spetnito, ale to wymaga zazwyczaj nowych
umiejetnosci, sporego wysitku i niematego
zaangazowania. Nie zawsze po temu
mamy czas, nie zawsze starcza nam moty-
wacji, najczesciej brakuje umiejetnosci.
Zwtaszcza mezczyznom.

Mozemy jednak znalez¢ swoich delegatow
do wzruszen, do romantycznej mitosci,
do bliskich zwigzkow petnych radosci
(a w kazdym razie z przewaga takich uczug).
To bohaterowie historii romantycznych.

Filmowi, teatralni, powiesciowi, a nawet
gazetowi. Mozemy wtedy pomysle¢ sobie,
Ze sg to nasze doswiadczenia, nasz $wiat —
nawet jesli chwilowy, przelotny. Co wiecej,
mozemy pograzy¢ sie w ztudzeniu, ze takie
moga by¢ (i z pewnoscig bedg) takze
nasze przezycia. Ot, takie doswiadczenia
zastepcze.

Bytbym jednak daleki od lekcewazenia tych
doswiadczen czy doznan. Dostarczajg one
pomystow, sg waznym zrodtem wzorow.
Stowem, nawet jesli wydajg nam sie btahe
i niemadre czy $mieszne — czego$ nas
ucza, do czegos$ wartosciowego zachecaja.
Pokazujg i to, ze pod wieloma wzgledami
jestesmy podobni do bohateréw opowiesci
romantycznych i to, ze czasem niewiele
trzeba, aby spetni¢ swoje marzenia.
To troszke tak, jak z ogladaniem osob,
ktore wygraty na loterii — od razu czujemy
sie potencjalnie bogatsi. Potencjalnie!

Jest jeszcze jeden wazny powdd, dla ktod-
rego ludzie dajg sig wcigga¢ romantycznym
opowiesciom. Wiele badan psychologicz-
nych pokazuje, ze skfaniajg nas do tego
réznego rodzaju niepokoje egzystencjalne,
na przyktad lek przed samotnoscig, lek
przed utratg wolnosci wyboru, przed bez-
sensem czy wreszcie lek przed s$miercia.

Zainteresowanie bliskimi zwigzkami roman-
tycznymi, gwarantujgcymi — jak sie wydaje
— poczucie bezpieczenstwa, jest sposobem
dostarczania sobie ukojenia. Ludzie zanie-
pokojeni (@ w ogoéle ludzie w niezbyt
dobrym nastroju) poszukujg rzeczywiste-
g0 lub symbolicznego kontaktu z innymi
ludzmi, ktorzy sg zrodtem pozytywnych
uczu¢, wsparcia, ktorzy swojg obecnoscig
i swojg aktywnoscig zwiekszajg poczucie
bezpieczenstwa.

Na koniec powod fundamentalny. Ludzie
chcg opowiesci romantycznych, szczegol-
nie romantycznych komedii, bo sg po pro-
stu Smieszne. Bo rozweselajg. Powtarzane
co jaki$ czas twierdzenie, ze Polacy $miejg
sie tylko wtedy, kiedy musza, kiedy nie
majg juz zadnego innego wyjscia — trud-
no byfoby dowies¢. Musiatoby to bowiem
oznacza¢, ze Polacy sg w zbiorowej
depresji, a temu przeczy chocby rachunek
prawdopodobienstwa. b

Prof. Wiestaw tukaszewski,
psycholog spoteczny,

czlonek Polskiej Akademii Nauk,
wyktada w Szkole Wyzszej Psychologii
Spotecznej (Warszawa, Sopot)
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MIKOSA ELEMENTARZ TEATRALNY

Gdybym z jakiego$ powodu musiat ok-
roi¢ elementarz do jednej jedynej litery,
najprawdopodobniej wybratbym ,p”.

,P” to: Pacynka, pajac, Pan, Pantalone,
pantomima, parabaza, paradoks, parasce-
nium, paraskenion, Parnas, parodos, par-
tia, partytura, perspektywa pic, piece bien
faite, pienigdze, piesn, Pierrot, piekno,
pita (teatralna), Pipidéwka, plakat, plotka,
pfacz, podpowiedZ, poklask, polszczyzna,
porazka, posta¢, praktikable, prapremiera,
premiera, produkcja, prologos, program,
Prometeusz, proskenion, poptuczyny, post-
modernizm, powaga, prospekt, prostota,
protagonista, proba, przecietnos¢, prze-
glad, Pulcinella, pupa. ,P” to takze poli-
tyka, ktora nas zewszad ogarnia i ktorej juz
kiedy$ poswiecitem odrebne hasto. Jednak
nie o sukces frekwencyjny literki ,p” w tea-
trze mi chodzi. Pozycja ,p” jest tak wysoka
dzieki pauzie.

Jak podaje Ksiega, Pan Bog stwarzat Swiat
przez sze$¢ dni, sibdmego odpoczat. Te-
atr stworzyt dnia 6smego, po pauzie. Bez
tej Boskiej pauzy, odpoczynku, znaku za-
pytania, ciszy, ten cud bytby niemozliwy.
W pierwszym wiec znaczeniu pauza w tea-
trze jest momentem, ktéry oddziela
czystg idee, wszystko, co jest ,przed”,
od spetnienia. To cisza miedzy ostat-
nimi szmerami na widowni, a pierwszym
dziataniem aktora. Pewnie, ze ta $wigta
granica jest od dfuzszego czasu w te-
atrze podwazana i poddawana rozmaitym
probom, ale przeciez wtasnie wszelkie takie
proby sg najlepszym dowodem na to,
Ze ona jest.

Gdy juz rozpocznie sie widowisko, pauza
wcale nie dostaje wolnego i nie wychod-
zi za kulisy. Przeciwnie, jest tak samo
zaangazowana w dzieto jak wszystko inne,
CO poza nig wypetnia przestrzen gry. Nawet
W przedstawieniach granych ,jednym
tchem”, wykrzyczanych od pierwszej, do
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ostatniej minuty, pauza nie pozostaje bez-
robotna i pojawia sie nie tylko tuz przed
i na koniec przedstawienia. Ona wspot-
tworzy rytm, uwydatnia sens, pojawia
sie tam, gdzie ma by¢ powiedziane albo
wyrazone to, co najwazniejsze. Mistrzem
grania sceniczng pauza jest Krystian Lupa,
w ktorego spektaklach nieraz przez dtuzszy
czas ,nic sie nie dzieje”, a jednoczesnie,
wtasnie wtedy, w zupetnym niemal bezru-
chu i ciszy pojawia sie przebtysk uczucia
dziwnosci istnienia, ktérego wydobycie byto
tak wielkim marzeniem Stanistawa Igna-
cego Witkiewicza, jako autora teatralnego.
W Teatrze im. Zeromskiego w niedawnej
premierze ,Joanny Szalonej; Krolowej” Jo-
lanty Janiczak w rezyserii Wiktora Rubina
rowniez pojawia sie w pewnym momen-
cie dtuga teatralna pauza, podczas ktorej
aktorzy, niemal w bezruchu, utrzymujg
w podobnym swojemu skupieniu sie-
dzgcych przed nimi widzéw.

Pauza metafizyczna nie jest tym samym,
co pauza praktyczna, stosowana przez
kazdego aktora, gdy po jego wypowiedzi
wybuchngt zaplanowany albo nieprze-
widziany $miech. Odpowiednie dozowanie
takich pauz moze zywiot Smiechu podsycic,
zas$ zapominanie o0 nich zabije interakcje
w nawet najsSmieszniejszym potencjalnie
widowisku.

Obok chcianych pauz sg i wymuszone.
Chocby takie, podczas ktérych biedny albo
leniwy aktor, zapomniawszy roli, przesuwa
sie dyskretnie ku siedzacemu w pierwszym
rzgdzie albo stojagcemu za kulisami suflera
i spija mu z ust podpowiadany tekst.

Mniej dostojng siostrg pauzy jest przerwa,
zwana rowniez antraktem. W dzisiejszym
teatrze rezyserzy czesto rezygnujg z tego
wspaniatego wynalazku, ttumaczgc swo-
je naganne dziatanie napieciem, ktére
mogtoby opas¢ podczas przerwy. Nie liczac
sie z prawami fizyki i fizjologii, trzymajg nas

w fotelach czasem przez bite trzy-cztery
godziny i zgdajg skupienia, cho¢ jedyne,
cO W pewnym momencie mogg dostac,
to gtebokie stany oniryczne pofgczone
z coraz bardziej nerwowym przebieraniem
nogami. Przyznajmy, ze bywajg nawet
niekrotkie spektakle, w ktorych przerwa
jest niewskazana, ale tez nie pozwdlmy
odebra¢  sobie tego dobrodziejstwal
Przeciez Ona - ta Przerwa w dzianiu sie
Dzieta - jest czyms, co nas zbliza do Boga.
My, jego nedzne dzieci, odpoczywamy po
intensywnym udziale w akcie tworczym,
cieszymy sie nawzajem z bycia razem,
jestesmy! Czy takg rados¢ (nie méwigc juz
0 zatatwianiu pewnych koniecznych spraw),
ma nam ktokolwiek prawo odebraé?
Odpowied? jest tak jasna, ze az niewarta
dalszego roztrzgsania.

Ale to jeszcze nie ostatnia pauza czy
przerwa, z ktérg mamy do czynienia w
teatrze. Pomijajgc, jako mato ciekawg z
punktu widzenia naszego elementarza
przerwe urlopowa, zatrzymajmy sie przy
tej, jakiej doznaje kazdy aktor. To przerwa
miedzy graniem a graniem. Trudno zresztg
powiedzie¢, czy w przypadku niektorych
rzecz nie powinna by¢ inaczej ujeta, bo
coraz wiecej jest takich aktorow, ktorzy
grajg w przerwie migdzy chatturzeniem, a
chatturzeniem. Tak czy tak czas, w ktorym
artysta nie gra, jest niezwykle waznym el-
ementem procesu tworczego. Wtedy ak-
tor nie tylko $pi, je i wykonuje rézne inne
zyciowe czynnosci, ale tez uczy sie roli i
zapomina, sitg rzeczy wzbogaca jg 0 nowe
doswiadczenia, ktére czasem wymazujg te
starsze. Dlatego kazde nastgpne granie
po ,pauzie” jest wielkg niewiadoma, ktéra
sprawia, ze teatr jest tak fascynujacy i
irytujgcy. Takze niemozliwy do zastgpienia
przez cokolwiek innego, co robimy, na co
dzien, w przerwach miedzy wizytami na
widowni. D

Marek Mikos, krytyk teatralny
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Swiezo owdowialy sedzia Toffik znien-
acka dowiaduje sie, ze nowo poznana
lokatorka jego willi, Sally Madox, jest
pisarkg z powaznym dorobkiem dwudzi-
estu powiesci. - Naprawde?! - zdumiewa
sie Toffik. - Prosze wymieni¢ jakie$ tytuty.
- Sg tak idiotyczne, ze wstyd je wymawiac.
Sama sie dziwig, skad mi przychodzg
do glowy.

Mozna by sie zastanawia¢, czy Rose-
mary Friedman, autorka sztuki, z ktorej
zaczerpnafem powyzszy watek, rownie
samokrytycznie ocenifaby jej tytut: An
Eligible Man. W polskim przektadzie
Bogustawy Plisz-Goéral brzmi on ,,Mezczyzna
wart zachodu”, co w miare dokfadnie
okresla perypetie gtownego bohatera.

Jest co$ charakterystycznego w fakcie,
ze artysci - i w ogole ludzie zyjacy z pracy
tworczej - sg zarazem zadni poklasku, jak
tez dziwnie skrgpowani powodzeniem.
Ewentualnym... Trwamy bowiem w prze-
Swiadczeniu, ze przedsiewziecia teatralne,
na ktoére ludzie walg drzwiami i oknami -
wczesniej odstajgc swoje w dtugich kolej-

_kach po bilety - sg artystycznie podej-

rzane. Pono¢ widowisko, ktére podoba sie
wszystkim, czy tez prawie wszystkim, jest
w gruncie rzeczy ptytkie, jednowymiarowe,
kropka.

Poglad to rownie trafny, jak dyskusyjny.
Ot, paradoks docenionego artysty. Woody
Allen wyrazit to w stynnym stwierdzeniu,
ze nigdy nie zapisatby sie do klubu, do
ktorego by go przyjeto.

Sztuka teatru polega wszak na zbiorowym
wysitku - tworcow, artystow, ekip technicz-
nych - stowem: cafego zespotu. Celem
teatru jest nie tylko kolejna premiera,

s

omedii

chocby nawet poparta zachwytami recen-
zentéw powalonych intelektualng gtebig
inscenizacyjnej wizji, ktérej pozniej nikt
nie chce oglada¢. Wrecz odwrotnie, celem
teatru jest codzienna, rzetelna konfronta-
cja: wykonawcy oko w oko z widzem, ktory
- W przeciwienstwie do ulegajgcych modzie,
niekompetentnych cmokieréw - przychodzi
do teatru, bo dobrze wie, czego oczekuje.

Trudno obarcza¢ wing widza, ze do propo-
nowanego repertuaru nie dorést. To raczej
teatr zatracit rozeznanie, czym mogtby go
zainteresowac. Dlatego tez nie mozna zag-
onionym biznesmenom, inzynierom, fryzje-
rom i frezerom proponowac nieustajgcego
festiwalu awangardy. Tak zwane Zzycie
codzienne zdazyto ich juz bowiem dostate-
cznie wysmagac, zeby bez wewnetrznego
sprzeciwu poddawali sie kolejnemu ambit-
nemu dzietu, na dobranoc testujgcemu ich
psychofizyczng wytrzymatose.

Szczegolnie dotyczy to scen w miastach
posiadajgcych jeden teatr dramatyczny.
Jego repertuar musi byé na tyle réznorodny,
zeby dawat satysfakcje zarbwno dzieciom,
ale i mtodziezy szkolnej, zapedzanej przez
nauczycieli na inscenizacje polskiej i $wia-
towej klasyki, jak tez pozostatym chetnym,
szukajgcym w teatrze - bo dlaczego nie? -
bezpretensjonalnej rozrywki.

Takiej cho¢by komedii, jak ,,Mezczyzna wart
zachodu”. Prézno sie w niej doszukiwac
drugiego dna, ale tez nie takie byto jej
zatozenie. Przybytym do teatru ludziom
ma ona, po prostu, da¢ godziwy wypo-

czynek. | tyle. Widz oglada przygody tego
czy innego bohatera, odnajdujgc siebie,
niby w lustrze... Oto niepozbawiony drob-
nych $miesznostek, dziwnie rozkojarzony
mezczyzna, jakkolwiek z liczgcym sie doro-
bkiem. Materialnie ustabilizowany, co spra-
wia, Zze trudno mu sie opedzi¢ od awan-
sow kilku zwalczajgcych sie nawzajem pan,
ktore zagiety na niego parol.

Rzecz nie w tym jednak, czy jest to tak
zwana sztuka popularna, czy tez elitarna.
Jedna i druga jest niezbedna. Na kazdej
scenie Swiata. Chodzi gtéwnie o to, zeby
zostata rzetelnie, to znaczy profesjonalnie
wystawiona.

Kazda, zupetnie niefrasobliwa, albo i cat-
kiem bfaha komedia zawiera pewng doze
humoru stownego i sytuacyjnego. Zeby
go wiasciwie przekaza¢ spragnionemu
niekrepujgcej zabawy widzowi, trzeba
operowac bogatg gamg mniej lub bardziej
subtelnych, badz tez wyrazistych, srodkow.
Efekt zalezy od rezyserskiego kunsztu
w prowadzeniu aktoréw, jednak nade
wszystko od nich samych - a nie jest to,
bynajmniej, umiejetnos¢ tatwa.

O wiele trudniej stworzy¢ wiarygodng
postaé, ktora potrafi rozweseli¢, niz
przygnebi¢. Bo doprawdy, nie trzeba wiel-
kiej wprawy wykonawczej, zeby kogos
zdotowa¢. Docenmy wiec komediantéw,
ktéry warsztatowa perfekcja pozwala nam
sie oderwa¢ od trosk dnia powszedniego.
Przynajmniej na czas trwania przed-
stawienia, a to juz niemafo. Reszta, czyli
przemyslenia, to juz sprawa nalezytego od-
bioru, ktéra w niematym stopniu zalezy od
nas samych. Powodzenia. | odwagi. b

Janusz R. Kowalczyk, krytyk
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wrig z prochami na kominku i ustala z nig wszystko, whacznie z kolorem skarpetek. Smieszne i wzruszajace?
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LJakie sg waszym zdaniem najlepsze
komedie romantyczne? Tylko prositabym
0 nowsze (i zeby fajni aktorzy grali, szcze-gol-
nie fajni chtopcy). Ja lubie: ,Jak w niebie”,
LJustfriends”, ,50 pierwszych randek (Swie-
tne), ,A lot like love” pisze katiel7 na fo-
rum o02.pl. Inni dorzucaja: ,Sposoéb na tes-
ciowq”, ,Szkotauczué”, ,Szkotauwodzenia”,
Jldealny facet”, ,Prosto w serce”, ,Z ust
do ust”, ,Wredne dziewczyny”, ,Jak straci¢
chtopaka w 10 dni”... Tytuty takie jak tre$¢
— lekkie, fatwe i przyjemne — dla widza.
Postawmy sie jednak po drugiej stronie —
tego, kto co$ takiego ma napisac. Jezeli jest
doswiadczonym autorem dobrze skrojo-
nych komedii romantycznych, musi sobie
doskonale zdawac¢ sprawe, ze wszystko juz
tu zostato powiedziane, a odkrywanie Ame-
ryk, zaskakiwanie i uporczywe nekanie od-
biorcy nowymi pomystami, moze przynies¢
odwrotny skutek od zamierzonego. Wirtual-
ny widz komedii romantycznej, bez wzgledu
na to, z jakiej czesci globu pochodzi, ma
dosy¢ podobne wymagania — zeby byto
troche zabawnie, troche tzawo i skonczyto
sie tak, by on byt zadowolony.

Znanaz kultowego ,Rejsu” zasada inzyniera
Mamonia (ludzie lubig te piosenki, ktore
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juz styszeli), sprawdza sie w stu procen-
tach. Jednak poniewaz emocje nie zgdza
sie zelazng logikg, ponad tymi stu procen-
tami jest jeszcze kilka decydujgcych. One
wfasnie sprawiajg, ze widz, cho¢ niby
wszystko zna, wcale sie nie nudzi i chociaz
wie, ze wszystko skonczy sie dobrze,
a przynajmniej godnie, niepokoi sie o boha-
terow. Te kilka procent znakomicie zagos-
podarowuje autorka ,Mezczyzny wartego
zachodu”. Rosemary Friedman, dobrze
wprawiona w wywotywaniu $miechu i wzru-
szen na skale niemalze przemystowa, nie
traci przy tym finezji godnej jej najlepszych
angielskich wspdtbraci po pidrze. Jakze
zabawny ludzki ,zwierzyniec” uruchamia
przed nami!

Na czele tego ZOO stoi ,Krol Lew” -
szescdziesieciolatek, ktéry obdarzony sitg
witalng rowng tej, jakg dysponowata boha-
terka znanej polskiej przyspiewki z rejo-
nu Zebu (,ma goéralka dwa warkocze,
podzielita sie”), wcigz ttumaczy sie sprosz-
kowanej matzonce a po trosze i Zyjagcej
coérce z porywow chuci jednoczesnie dajagc
sie im ponosi¢ z duzg przyjemnoscig, moze
nawet z rozkoszg. Krél Lew ma wygodng
sytuacje — jedyny facet w jego otoczeniu

nie jest zadnym konkurentem, bo jako
psychiatra potrafi wszystko sobie i otocze-
niu  wyttumaczy¢. Kobiety, ktére krazg
wokot naszego samca alfa sg rozpisane jak
pierwiastki na tablicy Mendelejewa — kazda
niby inna, a przeciez razem stanowig zgra-
bny i jednorodny jak ta chemiczna tablica
stereotyp kobiety w ogdle.

Niewatpliwym atutem sztuki Friedman jest,
Ze na ile to mozliwe, znajduje dla kazdego
co$ mitego. Panowie utozsamig sie z giow-
nym bohaterem — wiemy juz z przypadku
Berlusconiego, ze wielu, no moze nie Po-
lakow, ale powiedzmy Wtochow, wygaduje
na bunga-bunga, a w skrytosci serca
mato ktéry nie marzy o jego rozlegtych
mozliwosciach logistycznych sprawiajgcych,
ze w kazdym z dwudziestu domdéw moze
utrzymywac¢ co najmniej jedng kochanke.
Kobiety, moze nie wszystkie, marzg o dobrej
partii, a jesli nie, to zawsze mogg czerpac
rados¢ z tego, ze nie sg takie gtupie jak
bohaterki sztuki Friedman. Sag jeszcze
feministki: one z pewnos$cig nie zachwycg
sie ,Dobrg partig”, ale czyz jest zajecie
dla feministki bardziej zachwycajgce, niz
wyraza¢ gromko oburzenie?
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Zresztg, z grupy wybrzydzaczy, nie tylko
feministkom Friedman robi frajde. Réwniez
racjonalistom, ktorzy za jej wyraznym przy-
zwoleniem (autorskie ,0ko” puszczane do
widza, ktory lubi gre konwencjami) mogg
wygadywac na bzdurnos¢ catej sytuacji.

Co zabawne, z tym wykazywaniem
bzdurnosci nie ma co znowu tak sie
zagalopowywaé. Sam znam niejedng
osobe, ktdra nie majgc wcale demencji
starczej rozmawia z prochami bliskiego
liczac, ze ufatwig jej kontakt z duchem.
Obskakiwanie bogatego faceta do wziecia?
Duzo ostrzejsze wersje tancéw godowych
odnotowujg podczas kazdego turnusu pol-
skie i nie tylko polskie sanatoria.

Teraz, zeby jeszcze wszystko to grato,
nalezy sztuke dobrze skroi¢ i pozszywac:
wejscia i wyjscia bohaterow rozpisac
precyzyjnie, by mogt zaiskrzy¢ komizm
sytuacyjny i stowny, dowcip i wzruszenie
dozowac zas ze smakiem, tak, by nawet
dodajgc odrobine chinszczyzny (w tej
sztuce w postaci powabnej Chryzantemki)
i uosobienie kiczu (Friedman nie oszczedzita
nam nawet nostalgicznego motywu za-
kochanego tabedzia) nigdzie zanadto nie
przestodzi¢, przepieprzy¢ ani nie przesolic.
| gotowe, mozna grac!

tatwo powiedzie¢, trudniej wykonac.
W takim tekscie kazde stowo, rekwi-
zyt, wejscie i wyjscie jest tak dokfadnie
zapisane, ze rezyser i aktorzy muszg
wykazaé sie kunsztem najlepszej orkiestry,
by z catej stownej i teatralnej finezji nie
wyszta zwykfa kicha. O wiele tu tatwiej twor-
com filmu — mogg kreci¢ duble, zmieniaé
rytm dodatkowymi ujeciami, nadrabia¢
montazem to, co zostato spaprane podczas
krecenia. W teatrze ,kreci sie” wszystko tu
i teraz. Nie mozna tez widza komedii
romantycznej w jej teatralnym wydaniu
zmusi¢, by na przyktad patrzyt na detal —
drzaca reke czy sptywajgca po policzku
1ze, bo po pierwsze, z daleka to niewidoc-
zne, po drugie, widz sam wybiera ,ujecia”,
szerokie i waskie plany, a teatr, poprzez gre,
ruch sceniczny i $wiatto, moze to tylko po
czesci regulowad. Kiedy juz jednak uda sie
zagrac takg komedie od poczagtku do konca
perfekcyjnie, bez jednego zgrzytu, to nagro-
da ze strony publicznosci jest krolewska,
a dreszcze  wzruszenia  przechodzg
przez plecy najbardziej zdeklarowanych
przeSmiewcéw. b

Jan K. Kossek
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Mark Gungor w swoich wystgpieniach
z cyklu ,Laugh Your Way to a Better
Marriage” stworzyt niezwykle dowcipng
opowies¢ o dwoch moézgach, w ktorej
w trafny sposob opisywat réznice miedzy
mobzgami  mezczyzny i kobiety. Mozg
mezczyzny ma by¢ skonstruowany na
podobienstwo zbioru osobnych pudetek,
mozg kobiety za$ — na podobienstwo
ktebowiska kabli pod wysokim napieciem...
emocji. O ile wiec w przypadku mezczyzn,
np. pudetko z napisem ,praca” nie ma
zadnego zwigzku z ,rodzing”, ,zong”,
.kochankg”, ,dzieémi”, ,tesciowq” itd.,
w przypadku kobiet ,wszystko” powigzane
jest ze ,wszystkim”: ,praca” z ,rodzing”,

.mezem”, tesciowg”, ,niewyrzucone
Smieci” z ,ki6étnig sprzed roku”, ,samo-
chodem”, ,przyjaciotkg”, ,urodzinami”

itd. Powigzania te sg o tyle niebezpieczne,
ze mozg kobiety sterowany jest emoc-
jami, co powoduje, ze kobiety NIGDY nie
zapominajg przezy¢ przykrych (podobnie
jak radosnych).

Jesli mezczyzna dyskutuje o konkretnym
temacie, idzie do pudetka z okreslong
etykietg i rozmawia tylko o tym, co jest
w tym pudetku. Gdy konczy dyskusje,
bardzo sie stara zamkna¢ pudetko na tyle
ostroznie, by nie zaktoci¢ porzadku w innych
(sgsiednich) pudetkach (majg przeciez inne
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Trudno mezczyzne zrozumieé. 1 vice versa. Dlaczego?
Dr Marzena Marczewska, jezykoznawca ttumaczy to tak:

o

etykiety). Kobieta za$ potrafi rozmawiaé
0 kilku sprawach jednoczes$nie, maksy-
malnie koncentrujgc sie na kazdym zagad-
nieniu i analizujgc je pod kazdym katem,
znakomicie sie we wszystkim orientujac.
Odgadywanie intencji innych, przewidy-
wanie, przypisywanie innym  swoich
emocji... w tym Kkobiety sg doskonate.
One wiedzg lepiej, co mezczyzna czuje.
| co chce powiedziec. Dla mezczyzny
styl mowienia  kobiety moze byé
obezwtadniajgcy, chaotyczny i tak bardzo
nieuporzadkowany, ze - nie mogac pojac
ogromu tego konwersacyjnego wysitku ko-
biet - woli bezpiecznie milczeé. A wiasciwie
nie jest to prawdziwe milczenie, mezczyzna
po prostu uwielbia wtedy przebywac
w swoim ulubionym pudetku ... z napisem
LNIC” (tam tez zazwyczaj udajg sie panow-
ie, gdy siedza z pilotem przed telewizorem
i przerzucajg kanaty: oni nie ogladajg, oni
cieszg sie nicosciag). Kobieta ciszy nie znosi,
rozmowe traktuje bowiem jako cenny dar,
wyraz otwartosci, bliskosci, mitosci. Nawet
jesli rozmowa dotyczy pogody, nowego
sweterka sasiadki czy po upewnieniu
sie, 0 czym partner mysli w danej chwili
(por. uwielbiane przez mezczyzn pytanie:
O czym teraz myslisz?), dla kobiety jest
TO WAZNE. Milczenie bowiem kojarzy jej
sie z izolacjg i brakiem uwagi (Ty mnie
wcale nie stuchasz!).

Kobiece i meskie style konwersacyjne
stanowig przedmiot  zainteresowania
jezykoznawcow od  dawna. Badania
prowa-dzone m.in. przez Deborah Tan-
nen wykazaty, ze sposéb, w jaki ze sobg
rozmawiamy, powigzany z Kkulturowymi
stereotypami ptci, moze by¢ przyczyng
wielu powaznych nieporozumien, zupetnie
nieuswiadamianych przez przedstawicieli
obydwu ptci. Powszechnie uwaza sie,
ze kobiety sg mato konkretne, nie méwig
wprost, sugerujg, insynuujg, dajg co$
do zrozumienia, liczagc przy tym naiwnie,
Ze mezczyzna — istota zupetnie przeciez
pozbawiona intuicji — sam sie czegos
domysli. Mezczyzna nigdy sam nie odgad-
nie, dlaczego kobieta wyraza niezadowole-
nie z powodu wydarzenia z zesztego tygod-
nia. Kobiety nieporownanie czesciej zadajg
tez réznego typu pytania asekurujgce
(czyz nie?, nieprawdaz?- tzw. ,retoryka
ucisnionych”), przy czym nalezy pamietac,
ze stuzy to wytacznie podtrzymaniu roz-
mowy | okazaniu akceptacji, a nie checi
zdobycia wiedzy (Kochana, i co mogfam
wtedy zrobi¢?, Tak myslisz, naprawde?).
Mezczyzna nie lubi pytan, nie zawsze bow-
iem zna na nie odpowiedz, stgd tez osobe
zadajgcg pytania traktuje jak kogos, kto
zagraza jego (eksperckiej!) pozycji i wiedzy.
Kobieta zazwyczaj stucha aktywnie, utrzy-
muje kontakt wzrokowy, okazuje zaintere-

1
gt
.
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sowanie, maksymalnie  przystosowuje
sie do nastroju rozmowcy: kiwa glowa,
wydaje rézne dzwieki (yhmmm, uhhh, tak,
tak, no nie, to prawda). Co to znaczy?
Zaangazowanie, obecnos¢, wsparcie,
empatie. Dla kobiet rozmoéwca jest
niezwykle wazny. Nieobecnos¢ tych dodat-
kowych elementéw kobiety biorg za brak
zainteresowania rozmowa i ... autentycznie
cierpig. Mezczyznizas pojawienie sie ,wspie-
raczy konwersacyjnych” (btednie) biorg za
zgode na swoje stowa, a niekiedy réwniez
za kokieterie i wyrazng zachete (zalecana
ostroznosé).

Kobiety potrafig mowi¢ jednoczes$nie, ich
wypowiedzi czesto sie naktadajg, nie jest
to jednak traktowane jako przerywanie,
a stanowi efekt wszechstronnej wspotpracy
konwersacyjnej i potwierdzenie fascynacji
rozmowa. W przypadku mezczyzn méwienie
rownoczesne stuzy gtownie przerwaniu
wypowiedzi interlokutora i nie jest mile
widziane, $wiadczy bowiem o0 checi
dominacji i potrzebie okazania sity.

Niebezposrednios¢ mowienia  sprawia,
ze kobiety uwaza sie zazwyczaj za grzecz-
niejsze, ale tez z tego samego powodu
przypisuje im sie brak zdecydowania
i stanowczosci. Mezczyzni mowig i rozu-
miejg wprost, wypowiadajg krétkie i bez-
posrednie komunikaty, ktorych gtownym
celem jest podanie gotowego rozwigzania
i sformutowanie wnioskow (Nie uwazasz,
Ze ta sukienka Zle na mnie lezy? — Nie jedz
kolacji i po¢wicz na sitowni przez miesigc
— bedzie lepiej!). Tego samego panowie
oczekujg od pan. Mezczyzni udzielajg wigec
konstruktywnych rad, sadzac, ze tego
wfasnie chcg od nich kobiety. Dlatego
mezczyzni rozmawiajg o0 swoich problemach
tylko wtedy, gdy uznaja, ze rozméwca moze
ten problem rozwigza¢. Kobieta rozmawia
0 problemach zupetnie w innym celu:
by kto$ jej wystuchat. Nie potrzebuje kon-
struktywnych rad, potrzebuje zrozumienia
i empatii (ona wie lepiej, co powinna
zrobic).

Kwestia istnienia tzw.  genderlektow
(stylow réznicowanych pfciowo) nie bud-
zi  watpliwosci. Wystarczy porozmawiac
Z mezczyzng i zapytaé go o kolory, np. ecru
z delikatnym odcieniem jasnej perty, by
wiedzie¢, ze czasami porozumiec¢ sie trud-
no. Cafe szczescie, czesto porozumiewamy
sie bez stow. Rzadko, ale jednak. Mam tez
wrazenie, ze wtasnie taki rodzaj porozu-
mienia jest najwazniejszy. D

dr Marzena Marczewska
jezykoznawca, UJK

Marian Zatucki, Wojciech Mtynarski

Kpiny i kpinki

Rezyseria: Mirostaw Bielifiski
Wystepuja: Teresa Bielinska, Mirostaw Bielifski, -
tukasz Pruchniewicz, Artur Stabof, Michat Wegrzyhski

(...) Ciekawa bytam, jak Bielinski ztozy teksty Zatuckiego i Mtynarskiego, by z fraszek,

wierszy i piosenek powstal spektakl, a nie akademia ,ku czci”. Rezyser zrobit to tak:
zaprosil widzéw do knajpki utrzymanej w klimacie lat 50. i 60. ubiegtego stulecia,
gdzie barman doskonale zna swoja stalg klientele. Pan na pianinie przygrywa melo-
die z tamtych lat, alkohol leje si¢ obficie, a bohaterowie ,,pod wptywem” zwierzaja si¢
przyjacielowi zza baru - jednocze$nie spowiadaja si¢ publicznosci. Lekkie, zabawnie,
ale nie pozbawione madrosci teksty wySmiewaja narodowe wady, kpia z obyczajow.
Dobrotliwie i z przymruzeniem oka pokazuja bohateréw uwiklanych w uczuciowe
problemy — z ktérych tak naprawde na trzezwo trudno znalez¢ wyjscie. (...) Mirostaw
Bieliniski przypomnial, Ze sfowo ma sens: zburzyl czwartg $ciang, zwracajac sie wprost
do publicznosci. (...) Teksty Mariana Zatuckiego i Wojciecha Mtynarskiego w wyko-
naniu aktoréw kieleckiej sceny brzmia zabawnie i lekko. Mozna si¢ spiera¢, czy takie
odswiezanie ma sens, ale z pewnoscia ten spektakl zapewnia relaks i dobra zabawg.
(...) Warto zwréci¢ uwage na Artura Stabonia, ktéry, moim zdaniem, w tym spektak-
lu pokazal nowa twarz: gral lekko, przesmiewczo jak na dobrym rauciku. Monolog
Teresy Bielinskiej jako kobiety skazanej za fizyczne zngcanie si¢ nad me¢zem zastuguje
na specjalne wyréznienie: jest doskonaty. Mam tylko pewna watpliwoé¢, czy miody
widz zrozumie aluzje do Anny Boleyn, jednej z zon Henryka VIII, ale ta watpliwos¢,
rzecz jasna, wynika z braku zaufania do obecnego poziomu polskiej edukacji.

Agata Kulik, Nowa Sifta Krytyczna (e-teatr)

Jolanta Janiczak

Joanna Szalona;
Krolowa

Rezyseria: Wiktor Rubin ‘

Scenografia: Mirek Kaczmarek | i

Wystepuja: JOANNA Agnieszka Kwietniewska, IZABELA Joanna Kasperek,
FILIP PIEKNY Tomasz Nosinski, WOLNOSC Dagna Dywicka, MURZYN Edward Janaszek,
KAROL Wojciech Niemczyk, SUCHY FAKT Maciej Pesta, FERDYNAND Dawid Ztobifiski

Teatr bez ruchu
(Przekroj, 14 listopada, 2011)
(fragment recenzji tukasza Drewniaka)

(...) A w Kielcach jest sobie Teatr Zeromsl(iego, w ktérym nast¢puje otwarcie na
mlodos¢ i eksperyment. Cud! Pokazcie mi druga sceng, na ktorej kolejne przedstaw-
ienia mlodych rezyseréw tworzg tak spéjng wypowiedZ programows i ida krok dalej
niz hotubiony przeze mnie Walbrzych. Wydawatoby si¢, ze po radykalnych estetyc-
znie ,,Samotnosci pol bawelnianych” i ,Hamlecie” Rychcika czy R6zewiczu przepisa-
nym na kompozycje z ruchu i dzwigku, z min, masek i seksu (,Biale malzehstwo”
Szczawinskiej) kolejny twoérca, Wiktor Rubin, poczuje na scenie absolutng wolnos¢.
I w swojej ,Joannie Szalonej; Kr6lowej” pokaze, jak jesien $redniowiecza gzi sig
z barokiem. Beda tlumy statystow, lasery, ,Bég wi co”. Tymczasem Rubin pamigta,
po co rezyserowi samoograniczenie: wymysla wigc forme, ktéra lapie aktoréw i un-
ieruchamia w scenicznej pauzie. Opowies¢ o hiszpanskiej krélowej zamyka si¢ tu
wewnatrz zlotej trumny. Mozna z niej tylko wypelznaé jak robak. Bohaterowie dra-
matu zastygli w trupich gestach, ich jezyk jest martwy. To nie jest rekonstrukcja
historyczna krolewskiego obledu ani studium patologii wladzy i opresji kobiecosci.
Joanna (Agnieszka Kwietniewska) przybiera coraz to inng tozsamos$¢ — dziecka mo-
lestowanego przez ojca, kobiety chorej z mitosci, obsesyjnie zazdrosnej, uprawiajacej
mifos¢ z cialem martwego meza. W martwym Swiecie Rubina cielesno$¢ jest jesz-
cze bardziej cielesna (przyjrzyjcie si¢ elficy Dagny Dywickiej!), péinagi trup Filipa
Pigknego (Tomasz Nosinski) lezy i gada jak marmurowy posag z galerii Prado. (...).
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TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO W KIELCACH

Nasz teatralny notatnik

Vastgpna premiera: luty 2012

= Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach w ramach programu

~Polska Prezydencja 2011 - Promesa” zaprezentowat w dniach Bram Ctoker ”Dmca/a”
29 i 30 listopada spektakl Bernarda M. Koltesa ,Samotnosc , bt , I(l I<'
p6l bawetnianych” w rezyserii Radostawa Rychcika, w Berlinie, W rezqseru ?th Steklu teqgo

w Teatrze Heimathafen Neukololln im Saalbau. Spektakl zostat
takze zaproszony do udziatu w festiwalu Under the Radar, ktéry
odbedzie sie w styczniu, w Nowym Jorku. Wyjazd zaplanowany
jest na 3., a powr6t na 15 stycznia.

=> Spektakle: ,Joanna Szalona; Krélowa” Jolanty Janiczak
w rezyserii Wiktora Rubina oraz ,Biate matzefistwo” T. Réze-
wicza w rezyserii Weroniki Szczawinskiej (premiera z ub.
sezonu) zostaty zaproszone do udziatu w 4. Miedzy-
narodowym Festiwalu Teatralnym Boska Komedia w Krakowie;
prezentacje odbeda sie 13 grudnia (Joanna Szalona; Krélowa)
i 15 grudnia (Biate matzefistwo).

=> Piotr Szczerski, dyrektor kieleckiej sceny, znalazt sie wsrod
0s6b  zgtoszonych do Paszportu Polityki - co czytamy
w ,,Polityce” z 23 listopada br.

dyrektor naczelny i artystyczny PIOTR SZCZERSKI » zastepca dyrektora ELZBIETA PEDZIK » kierownik literacki JUSTYNA ZUKOWSKA,
konsultant do spraw programowych JERZY SITARZ » koordynator pracy artystycznej HALINA tABEDZKA » kierownik
Impresariatu WEADYStAW JANKOWSKI » inspicjentki: RENATA GtASEK-KESKA, BARBARA SOBCZYK » kierownik techniczny
HENRYK DUBOWIK » S$wiatto RYSZARD ZAJAC, MARIUSZ CIESIELSKI » realizacja akustyczna PAWEL MALCZEWSKI,
GRZEGORZ KACZMARCZYK » brygadier sceny IGNACY ABRAM » rekwizytor DOROTA KOZERA » garderoba damska AGATA RADEK
» garderoba meska AGNIESZKA OZIMINA » prace perukarskie ANNA KARCZ, KRYSTYNA WOLANCZYK » pracownia
krawiecka damska TERESA KARYS » pracownia krawiecka meska KRZYSZTOF SLUSARCZYK » pracownia plastyczna
TOMASZ SMOLARCZYK, IWONA JAMKA » pracownia stolarska LESZEK MACIAS, KRZYSZTOF JUSZCZYK » prace Slusarskie
JAN MISZTAL » prace tapicerskie JACEK POMARANSKI » obstuga sceny EDWARD GOLA, WIEStAW JAS, LECH SOBURA

SPONSORZY

|" 2
P TEATRU SPOEKA GAZOWNICTWA
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