t

* Gazeta Teatralna \r 28

[J, wrzesiei 2011
"lﬁ 1

i..

. JOANNA SZALONA;
" KROLOWA

‘?" Jolanty Janiczak w rezyserii Wiktora Rubina
' scenografia Mirek Kaczmarek

X |

Obsuda: Y
" JOANNA Agnieszka Kuietniewska ~ - —

" “TZABELA Joanno Kasperek—

FILIP PIEKNY Tomase Nosinski
WOLNOSC Dagna-Dywicka |~

MURZYN Edward Janaszek

KAROL Wojciech Niemczyk

SUCHY FAKT Maciej Pesta

FERDYNAND Dawid Ztohiniski

prapremiera polska 16 wrzesnia 2011

TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO W KIELCACH
DYREKTOR NACZELNY I ARTYSTYCZNY PIOTR SZCZERSKI

Ny - P

1
b (o - :
i e Ly
- - .
e = 3 P -~ - » - il



TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO W KIELCACH

Wiktor Rubin, rezyser teatralny, rocznik 1978; absolwent socjologii na UJ i rezyserii w krakowskiej PWST, studiowat réwniez filozofie.

Realizacje:

,Mojo Mickybo” Owena McCafferty'ego, Teatr Krypta, Szczecin 2006

Tramwaj zwany pozadaniem” wg Tennessee Williamsa, Teatr Polski, Bydgoszcz 2006
_ ,Terrordrom Breslau” wg Tima Stafefela, Teatr Polski, Wroctaw 2006
~ Drugie zabicie psa” wg Marka Hfaski, Teatr Polski, Bydgoszcz 2007

,Lilla Weneda” wg Juliusza Stowackiego, Teatr Wybrzeze, Gdansk 2007

,Przebudzenie wiosny” Franka Wedekinda, Teatr Polski, Bydgoszcz 2007

,Czastki elementarne” Michela Houellebecqga, Teatr Polski, Wroctaw, 2008

_Lalka” Bolestawa Prusa, Teatr Polski Wroctaw 2008

,Orgia” P. Paolo Pasoliniego, Teatr Wybrzeze, Gdansk 2010

,,James Bond: — $winie nie widza gwiazd” Jolanty Janiczak, Teatr Dramatyczny, Watbrzych 2010
,Emigranci” Stawomira Mrozka, Teatr taznia Nowa”, Krakow 2011

2 Sq trzy powody, dla ktdrych siggnglem do historii Joanny Szalonej: pierwszy = to fascynujqca opowiesc, oparta na domystach, obrosta w ciqgu
wiekéw legendami; drugi — domniemany obled Joanny byt przedmiotem politycznej gry; trzeci powdd jest taki, ze méwienie o drugim, z perspektywy
kilku wickdw, jest Swietng materiq do recyclingu historycznego. Interesuje mnie konkretny przypadek, jednostka, czlowick schowany pod historig,
a jednoczesnie bedqey jej twéreq. Ja te historie-histerie opowiadam od sicbie, bieram strzgpy prawdy (tylko takimi dysponuje), buduje raczej
wlasne wyobrazenia z odpryskow pamigci, zapiskow, z tego, co stykowe, nieoczywiste, pomigdzy... Bo historig zapamigtujemy wyrywkowo —

nie ma ,,calej prawdy”, sd jej przeblyski, wierzg w mozliwosé zblizania sig do niej, ale nie ,odkrywanie jej”. Cho¢ moze mogg tylko wymysla¢

i marzy¢. W spektaklu, ktdry tworzymy, méwimy raczej o montdzu postaci niz 0 aktorskich kreacjach; jest on blizszy instalacji niz klasycznej sztuce
teatralnej. Zresztq temat ciala uwiklanego obsesjg, ciala, jako bélu, ciala opuszczonego przez dusze, borykajgcego sig ze swojq materialnoscig,

ze swoim cigzarem, pozostawionego nd pastwe samego siebie od dawna mnie niepokoi. Teatr to ciato i przedmiot i to, co sobie widz domysli.

,

MG teatr to przestrzen do wypelnienia, przestrzen pytait, na ktdre sam nie umiem odpowiedziec, i z ktérymi sam w przerazeniu sig zmagam.

Wiktor Rubin

Jolanta Janiczak, autorka scenariusza ,Joanny Szalonej; Krolowej”, Z wyksztatcenia psycholog, zajmuje sie pisaniem tekstow
scenicznych, dramaturgia w dziataniu, adaptacja tekstow.

Realizacje:
,,Przebudzenie wiosny’ .
,Drugie zabicie psa” Wg Marka Htaski, :
Czastki elementarne” Michela Houellebecaa, Tleatr Polskl,l
Lalka", Teatr Polski Wrocfaw 2008 (adaptacja | d’ramaturgla) o

,Orgia” P, paolo Pasoliniego, Teatr Wybrzeze, Gdansk 2010 (dramaturgua; o Watbragch 2010 (autor i S
James Bond: — Swinie nie widza gwiazd” Jolanty Janiczak, Teatr Dramatyczny,

o i i iumy).
Emigranci” Stawomira Mrozka, Teatr Jaznia Nowa”, Krakow 2011 (dramaturgia, scenografia, kost y)

" Franka Wedekinda, Teatr Polski, Bydgoszcz 2007 (adaptacja)
Teatr Polski, Bydgoszcz 2007 (adaptac;a) »
Wroctaw, 2008 (adaptacja i dramaturgia)

Interesujq mnie historie kobiet, ktdre swoimi zachowaniami przekraczaly ustalow porzqdek,’ ogwqjonedkc?nl\)azeﬁc]g i beZertXCtZ;;e Z;e,ZZ'T;_
szalne schematy myslowe. Konsekwencjami tych przekroczert byly zaklady psychlgtryc;ne, wigzienid, 04050 mema,ts;lgn,z ;?']Ston'{ ktdre; :
Traktowane, by¢ moze, jako wyzwolenie albo preynajmniej manifest, W)fkr'zyfzzenlle »Nie z.gadz‘arfl sig” Pierwszq 2 2 uT éls '11(173 B
postanowilam opisac, napisac, zmyslié jest los Joanny, krélowej kastylijskiej, kt'ora spgdzﬂg plgc'dzlesy;'t lqt w tgle(; zy é)r eiat iickl‘nf 3
od swiata zewngtrznego, d przede wszystkim od swej korony, ktdra byla przedmiotem walki pomigdzy jej ojcem Fer ynandem Kato , i

-om Filipem Pigknym, i s nem Karolem V. - Y
mgz\i/mml;lil;f eprzekina);ﬁu, sz):fuka moze jedynie stawidc pytanid, wydobywac probl'emy — w taki tez qusob pzw}qm tekst: bez tezy, Ilztelzr
zalozenia, bez odpowiedzi. W historii Joanny (przez Historig zwang Szalong) zamteresgwai mnie nq;bardizel] jej pro‘t'e;t, W()Cllgj, j ,Z fmtumm
wypowiedziala ¢mierci swojego ukochanego Filipa. Historia Joanny dotykqllstqty funkcjonowanid c.lafa w kulturze, cid a fto Zvév i
namietnosct, choroby, §mierci, rozpadu, nie dajqcej si¢ kontrolowa¢ obses;z'. Czafp giodne, wymagajgee, szarp:che sig gwa ov]v:aznna mge i
innych istnien, zy¢ i padliny. Cialo ogarnigte obsesjd kontra cialo po;bamonelbl'ologlzczr?ego Zycid, zimne, twqr%e, uspzli)tn/e. e 2gCia
sig na ten twardy chldd, chee zachowad namigtnosé, fizyczne taknienie mimo gmierci, mimo rozpadu/. (,y1g ? cialem, w ktdrym oL niz ma,
nie ma potrzeb, nie md odrzucenia, mozne je sobie zupelnie podporzgdkowac, kocha¢ do bgllt, do kosci, ciato malrtkwe nie ma grd le}m'é -
korica. Swojg niemq nieskoficzonoscig porazd. Martwe cialo jest otwartym polem Zﬁaczem(')ww'n,‘ przyjmie u;szlylst‘ o,‘moznc}zl ]ea\zﬁka(:h o q
miloscig, nie zaprotestuje, jeszcze bardziej czysta kartka niz noworodek. Martwe czqfo nie istnieje W naszych 11,’?21,8",10;")7;, 2/ 2 Uko,c}la—
tabu, jest skandalem, moze za bardzo przypomind, jak szybko kurczy sig czds- A moze nie musinty go 0SwWOic, poRi 11 jest jedynym,
nym, hezwzglednie koniecznym. A

Mirek Kaczm

arek, scenograf, kostiu i

A , mograf ' ; .

gtéwnie we Wrodlawiu, Watbrzychu, Bydgoszc ZEilfa i tworca video. Od debiutu w 2002 r.

zrealizowat scenografie i i
Gtodomora” (rez. P Kruszczynski, 2002) iy i oo

G NSKu p p p
da k I IOZ aniu. We wroc a\NSk| T Ieatlze WS OfCZGS y T acowa p Zy S ektaklac

. , Uciekajacy samolot” (re: e
zrealizowat ,L " jacy samolot” (rez. J. Tumidajsk s )
ochy Watykanu" (2004), ,Nakrecang pomaraicze” (2005) oraz] Tr:;rfs?:r??" (Zl’ofgg)llkt (rez. J. Kamieriski, 2008), wraz z Janem Klata

" al ady e (2 ) p . q g p "
. . 1 [
rez ' I n (ia S 2() () S 1){ racuje takze z V'a ec k Fa\N en t ake ni ktO er {ub nem, z ktO n m.in. p zygotowa Na scenle keleC

.Odejscie
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fot. J. Borkiewicz _

JOLANTA JANICZAK JOANNA SZALONA; KROLOWA, REZYSERIA WIKTOR RUBIN

ecycling  teatrz€

Oczywiscie w pierwszej chwili nie wie-
dziatem, co to jest teatralny recycling,
wezwatem wiec na pomoc mafg Abi ze
Szkoty Wrozek. Przyleciata Abi z rdzdzkg
W ragczce i mowi:

Abi: Recycling? To bardzo proste! Bo jesli
juz masz przy sobie co$ uzywanego, to
zawsze mozesz to zmieni¢ w rzecz, ktérg da
sie uzy¢ jeszcze raz.

Ja: Czyli co$ starego zamieniam w co$
nowego? To jak odzyskiwanie surowcow
wtornych!

Abi: Doktadnie tak, gtgbie.

Ja: A po co wrozko mita, recyclingowac
stare teksty w teatrze? Nie lepiej stworzy¢
nowe?

Abi: Ano, wscibski cztowieku, nie zawsze
da sie i nie zawsze trzeba znalez¢ ,nowe”.
Czasem w starym tekscie rzeczywisto$¢
ponazywana jest akurat tak, jak tego
potrzebujemy dzi§ w teatrze. Mozna
tylko poda¢ te rozpoznania w $wiezym
opakowaniu.

| wtedy przypomniato mi sig, ze
jednym z wczesnych przyktadow recyclingu
teatralnego musi by¢ sztuka ,Kean”.
Jean Paul Sartre wzigt na warsztat tak
zwang sztuke dobrze skrojong Aleksandra
Dumasa-syna opowiadajgcg o0 stynnym
angielskim  aktorze.  Zostawit  fabute
bez zmian, tylko bohaterom dopisat
egzystencjalne monologi. Ramota zmienita
sie w fascynujacy wspotczesny (poddwcezas)
dramat. Abi miata racje! Nie poprzestata
jednak na tym i ttumaczyta mi dalej:

Abi:  Rozrozniamy teatralny recycling
zewnetrzny i recycling wewnetrzny. ,Zew-
netrzny” polega na przerabianiu utworow
cudzych, a wewnetrzny jest przetwarzaniem
pomystow wtasnych, juz raz uzytych.
Teatralnym  recyclingiem  wewnetrznym
bedzie ,Kartoteka rozrzucona” Roézewicza
a teatralnym recyclingiem zewnetrznym
to, co Pawet Demirski zrobit z Brechtem
(,Opera gospodarcza”), Czechowem
(,Diamenty to wegiel, ktéry wzigt sie
do roboty”) czy Mickiewiczem (,Dziady.
Ekshumacja”). Nie nalezy myli¢ teatru
recyclingowego ze spektaklami ztozonymi
z autocytatow, petnych koincydencji albo
motywow powracajgcych. Bo w przypadku
cytatu scena, tekst lub bohater pojawia sie

Swiadomie w postaci dobrze nam znanej, po
to by zostat natychmiast rozpoznany przez

widza. Koincydencja zachodzi wowczas,
gdy to takiej identycznosci lub zbieznosci
dochodzi przypadkiem. Z motywem pow-
racajgcym mamy do czynienia wtedy, gdy
jakis element widowiska jest uzywany
nieustannie na tej samej zasadzie, ale
detale sg inne i kontekst tez. Kilkakrotne
robienie tej samej sztuki przez jednego
rezysera wedle wypracowanego wczesniej
formatu tez nie jest recyclingiem. Bo wtedy
»2€ starego” nie powstaje nic ,nowego”.
Recycling jest uzywany po to, by podstawa
spektaklu teatralnego — tekst lub inny
spektakl — odzyskata aktualnos$¢ i nosnosc
problemowag. By to co martwe zmienito
sie w zywe. Rene Polesch, niemiecki
tworca chyba najbardziej przywigzany do
tej metody, poddaje recyclingowi stare
konwencje teatralne, na przyktad schemat
komedii bulwarowej czy format telewizyjnej
soap-opetry. Zostawiajgc sztampowe
zwroty i reakcje bohaterow, dokonuje ich
kompromitacji, zderza z naukowymi lub
autotematycznymi  monologami aktorow.
Pojecie ,recycling” jest jeszcze szersze
— obejmuje takze uzycie gotowej, ale
niewykorzystanej wczesniej przez tworce
sceny, sytuacji, tematu. Szkoda pomystu,
wigc czyni sie go czescig nowego projektu:
,CO by sie nie zmarnowato”. Istniejg
przedstawienia ~ zbudowane  wyfgcznie
z takich outake'dw, czyli odrzutéow (,The
best of” Teatru Porywacze Ciat). Mowi sig
tez o tuningowanie dramatu — czyli pod-

rasowywanie jednej sztuki fragmentami
z innych, ,przy$pieszeniu” jej zaskakujaca,
zewnetrzna estetykg. Nizej od recyclingu
w teatrze jest tylko ,trash theater” czyli
teatr Smieciowy, w ktorym spektakl
powstaje ze $cinkdow konwencji, kwestii,
ktére nie zatapaly sie nawet do najgorszej
sztuki, z motywdéw zgranych do cna,
odrzutow, $mieci, ktdre pozornie nie na-
dajg sie do niczego, sztuki z tego nie
bedzie. Nie ma przetwarzania i ratowania
materiatu  wyjsciowego — jest robienie
sztuki z rzeczy, ktore nie nadajg sie juz
do niczego. Sa literackimi $mieciami,
teatralnymi sztampami, na pozor nowej
jakosci z tego nie bedzie. Zty smak jest ztym
smakiem, ale wtasnie do niego dazono. Jak
Grzegorz Jarzyna w ,Zaryzykuj wszystko”
z TR Warszawa...

Ja: Abi, Abi, jak ty wszystko wiesz!
Ale wystarczy juz, bo nie zapamigtam.
Powiedz mi tylko, czy widz powinien mie¢
Swiadomos¢, ze oglada dzieto bedace
rezultatem teatralnego recyclingu?

Abi: A chcesz wiedzie¢, z czego sig robi
paréwki?

Ja: Chce, ale znam takich, co wolg nie
wiedzie¢.

Abi: Z recyclingiem tak samo. Pa! Lece.
| poleciata.

tukasz Drewniak, krytyk teatralny
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TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO W KIELCACH

7 PIOTREM SZCZERSKIM, dyrektorem kieleckiej sceny, u progu nowege
rozmawiamy troche o tym, co za nam

- Podsumujmy ubiegly sezon.
Niewatpliwe najwiekszym wydarzeniem
byt ,Hamlet” w rezyserii Radostawa
Rychcika: spektakl zdobyt uznanie
widzéw, zurnalistéow (nie tylko miej-
scowych), wysoko ocenili go jurorzy XV
Festiwalu Szekspirowskiego Gdansk
2011.

— Dyrektor jednego z niemieckich festiwali,
ktory zaklinat sie, ze nigdy wiecej zadnego
Hamleta nie zaprosi — po obejrzeniu
spektaklu Rychcika zmienit zdanie: dos-
taliSmy zaproszenie do udziatu w niemie-
ckim projekcie szekspirowskim w Neuss,
ktoéry bedzie sie odbywat w czerwcu w przy-
sztym roku. Ale poza ,Hamletem” w ubie-
glym sezonie widzielismy spektakle, ktére
jak zauwazyt krytyk Grzegorz Cuper utozyty
sie w pewng, logiczng sekwencje pod
hastem ,rodzina”: nie ta $wieta, wymyslona
i wymarzona — jak z obrazka... Rodzina,
w ktorej kipig emocje, nie zawsze
pozytywne; rodzina, ktéra, zamiast dodawac
skrzydet — podcina je. Tak jest w ,Milczeniu”
Shelagh Stephenson w rezyserii Katarzyny
Deszcz, w ,Biatym maizenstwie” Tadeusza
Rézewicza, ktore wyrezyserowata Weronika
Szczawinska, ale takze w spektaklu
W imie ojca i syna” Szymona Bogacza,
polskiego dramaturga mtodego pokolenia,
i, oczywiscie, w ,Hamlecie”. Warto przy
okazji wspomnie¢, ze spektakl ,W imie ojca
i syna” otrzymat rekomendacje Instytutu
Teatralnego w Warszawie i bierze udziat
w projekcie ,Teatr Polska”. (Szczegoty
dotyczgce projektu — s.10. przyp. red.) No i
byta komedia wspétczesna Dell 'arte ,Stuga
dwoch Panow” w rezyserii Barttomieja Wy-
szomirskiego.

—Nowy sezon rozpoczyna spektakl, ktory
stanowi jakby ciag dalszy scenicznego
dyskursu o rodzinie...

4 GazetaTeatralna nr 28, wrzesici 2011

— Spoéjrzmy na to z innej perspektywy: to
ekstremalna forma teatralnego jezyka,
ktory funkcjonuje we wspotczesnym teatrze.
Opowiadanie o $redniowiecznej krélowej
z zaburzeniami osobowosci jest dla rezyse-
ra jest pretekstem do zaprezentowania
innego jezyka scenicznego, niz ten, do
ktérego przywyklismy, ktory znamy, rozu-
miemy i jest nam bliski.

- Ten nowy sceniczny jezyk jest obecny
w naszym, kieleckim teatrze juz od
kilku sezonoéw. Niektdrzy uwazaja, ze
w nadmiarze...

— Zawsze tak jest, ze miodzi rezyserzy
mowig swoim wfasnym jezykiem, z ktérym
sie widz oswaja lub nie... Inaczej mowi
Szczawinska w ,Biatym matzenstwie”,
troche inaczej Rychcik w ,,.Samotnosci pol
bawetnianych” czy ,Hamlecie”, jeszcze inng
forme dialogu z widzem proponuje Piotr
Sieklucki w ,Noca na pewnym osiedlu” czy
w , Karierze Nikodema Dyzmy”, a odmiennie
widzi to Rubin, prezentujgc swoj punkt
widzenia na teatr w ,Joannie Szalonej;
Krélowej”.  Czasami mozna  odnies$¢
wrazenie, ze oni miedzy sobg prowadzag
sceniczng rozmowe — ale sg to zjawiska
obecne we wspotczesnym polskim teatrze,
podobnie jak w Europie, czy na S$wiecie;
najlepszym dowodem na uniwersalizm tego
jezyka jest sukces naszego przedstawienia
sprzed dwoch sezonow ,Samotnosé pol
bawetnianych” Rychcika wg tekstu Koltesa,
Swietnie przyjetego w Stanach, Kanadzie
i Chile.

Scena, ktérg kieruje, jest otwarta na
mifodych, na ich widzenie i $wiata, i sztuki.
Nie jest tez tak, ze lekcewaze widza, ktory
ma intelektualny i emocjonalny opér wobec
jezyka mifodych twoércow; widza, ktory
lubi przyj$¢ do teatru i zobaczy¢ spektakl
w wydaniu klasycznym: ze stosowng

i, a co przed nami.

scenografig, kostiumami, z uszanowaniem
didaskalii autora. Zawsze w repertuarze
znajdujg sie spektakle, ktore bedg
satysfakcjonowa¢ publicznos¢ wybierajacg
formy klasyczne.

Mowigc  krotko: nie jesteSmy teatrem
eksperymentalnym, ale nasza scena jest
otwarta réwniez na ekstremalne wydarze-
nia artystyczne.

— Na tle spektakli mtodych rezyserow
w ubieglym sezonie ekstremalnie in-
nym wydarzeniem wydaje sie spektakl,
ktéry zaprezentujemy w pazdzierniku
w Pokoju Becketta...

— Istotnie, to ,Kpiny i kpinki”, sztuka oparta
na tworczosci klasykow, Mariana Zatuckie-
go i Wojciecha Mtynarskiego, z piosenkami,
do ktorych lubimy wraca¢ — bo sg o czyms,
majg swoj nieco nostalgiczny klimat i nutki
poukfadane w innym rytmie niz rap.
W sam raz na jesienne wieczory... W roli
rezysera zadebiutuje Mirostaw Bielinski,
ktérego znamy jako znakomitego aktora,
cieszacego sie duzg sympatig i popularno-
Scig wsrdd naszych widzow.

0
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JOLANTA JANICZAK JOANNA SZALONA; KROLOWA, REZYSERIA WIKTOR RUBIN

fot. A. Kulik

sezonu artystycznego

- Co jeszcze zobaczymy w sezonie
artystycznym 2011/2012?
— Nie zdradze wszystkiego, ale ciekawie
zapowiada sie ,Dracula” Brama Stokera
w rezyserii Piotra Siekluckiego oraz ,Nie-
bezpieczne zwigzki” Choderlosa de Laclos
wedtug Radostawa Rychcika. Bedzie réw-
nierz prapremiera spektaklu ,Moja Abba”
polskiego dramaturga Tomasza Mana w je-
g0 rezyserii.

- A rezyserski come back Piotra
Szczerskiego? Czy mozemy go oczeki-
wacé?

— Tak, wracam. Uchylajgc rgbka tajemnicy
powiem, ze otrzymatem piekny prezent od
Pan: Elzbiety Manthey, szefowej Agenciji
ADIT z Warszawy, i Bogustawy Plisz-Goral,
ttumaczki. To tekst angielskiej komedii
autorstwa Rosemary Friedman ,Dobra
partia”. Wszystkie trzy Panie zapowiedziaty
sie na premierze, ktorg sprezentuje widzom
na Mikofaja. Mam nadzieje, ze spektakl
wywofa usmiech i wzruszenie. Tak jak
u mnie, podczas pierwszej lektury.

- Dzigkuje za rozmowe.

Justyna Zukowska
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rys. Jerzy Sitarz

TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO W KIELCACH

MIKOSA ELEMENTARZ TEATRALNY

Powolne acz konsekwentne wypy-
chanie pieknego ,1” ze Swiatyni teatru
wiecej méwi o przemianach tej swigtyni
niz cate tomy uczonych analiz.

W pierwszej potowie dwudziestego
wieku aktor, ktéry nie artykutowat przed-
niojezykowo- zebowego ,t" nie miat czego
szuka¢ na scenach szanujgcych sie tea-
tréow. Nieco pézniej to samo 1" byto
najbardziej rzucajgcym sie w uszy prze-
jawem aktorskiej doskonatosci i elegancji.
Dzi$ jest juz tylko cechg wymowy aktoréw
najstarszej daty, ewentualnie ozdobg rol
charakterystycznych i moze jeszcze eks-
centryczng zabawg jakiejs garstki dziwakow.
Co sie stato?

Najprostsza odpowiedZ — zmienita sie
wymowa. Przedniojezykowo-zebowe t7,
podobnie, cho¢ pewnie w wiekszym sto-
pniu niz $ladowe ,e” wypowiadane na
koncu wyrazéw, wyszto juz prawie catkiem
Z codziennego uzycia. Dla wielu moze
sie kojarzy¢ z patosem, a nie zwyktg
mowg, a wiec jego obecno$¢ w jezyku
aktora mogtaby wptyng¢ na wiarygodnosc
przekazu. Tymczasem - co tu duzo gadac
— wiarygodnos¢ artysty sceny nie wigze
sie dzi$ zbyt Scisle z doskonafoscia. Talent
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,hieheblowany”, obdarzony nawet jakims$
wyraznym mankamentem, cieszy¢ sie
moze teraz o wiele wigkszym uznaniem
rezyseréw, Krytykow,
a takze publicznosci niz aktor utozony
i ustawiony w kazdym wymiarze, piekny,
z donosnym gfosem i nienaganng dykcjg.
Umowilismy sie po cichu, ze aktor, cho¢by
nawet celebryta, to jeden z nas i ze kazdy
z nas, jakby sie tak bardziej postarat,
odpowiednio spigt, a nastepnie rozluznif,
to aktorem zosta¢ moze.

Tworzony wedtug tego modelu aktor
prawdziwy i rozluZzniony nie moze rzecz
jasna by¢ zadnym wzorcem z Sevres, za$
wszystko, co robi, powinno mu przychodzi¢
mimochodem, a najlepiej od niechcenia.
Ubocznym efektem takiego procesu bywa
sytuacja, ze aktora stychaé¢ najwyzej do
czwartego rzedu, ze wiersz mowi tak, jak-
by swojg edukacje poetyckg zakonczyt na
rymowankach Brzechwy, a rozmaite role
gra na jedna, sprawdzong metodg prob
i btedow modte. Gdy mamy z czyms takim
do czynienia, zaczynamy wzdycha¢ za
tutem doskonafosci w aktorstwie. Bo tut
doskonatosci, podobnie jak fut szczescia,
kazdemu sig przyda.

Dociekliwi, a pozbawieni statego dos-
tepu do internetu zapytajg pewnie, co to
takiego fut. Druga grupa dociekliwych - ta
z dostgpem - przeczyta w sieci, ze to mia-
ra masy, jeszcze dawniejsza niz epoka,
w ktérej w teatrze i ,w zyciu” wage
przyktadato sie do 1”7 przedniojezykowo-
zebowego. W zaleznosci od stulecia
i miejsca, tut to 10-50 gramoéw, w Polsce
12, 65625 grama. Te miare od
Sredniowiecza do XIX wieku stosowano
do okreslania masy monet i probierczej
wagi srebra.

tut doskonatosci w aktorstwie to w
moim przekonaniu wtasnie owo tajemnicze
minimum, a jednoczesnie w sam raz. Nie
zawsze jest to tyle samo, ale wsrdd ludzi
nawzajem rozumiejgcych sie doktadnie
wiadomo, ile. Dzi$, gdy moéwie o tucie
doskonatosci aktora, do ktérego sie

fut

(doskonaloéci)

odwotuje, tucie majgcym swoja wage,
a jednoczesnie nieuchwytnym, chce zwro-
ci¢ baczenie na kilka istotnych jego
wyznacznikow.

Niech aktor bedzie niedoskonatym
cztowiekiem (ktéz jest doskonaty?), niech
nie bedzie réwny Bogom (byt juz taki,
ktory bardzo chciat i Zle skonczyt),
ale niech do tej doskonatosci dazy ze
wszystkich swoich sit. Mozolne dazenie
do ideafu niech juz nie objawia sie moze
w  przedniojgzykowo-zebowym ,t”, ale
w towarzyszeniu nam, widzom, w nieus-
tajgcej probie odnalezienia i zrozumienia
siebie. W nieustajgcej probie uchwycenia
wirujgcego wokot nas Swiata. Niech aktor
probuje wyrazi¢ nawet to, czego nie rozu-
mie, ale co wyrywa sie na powierzchnie,
jeszcze nie mogac nabra¢ ksztattu.

Takiego aktora, niedoskonatego, ale
noszacego w sobie ftut doskonatosci,
podziwiam. Przyktadow sa tu setki albo
tysigce, ale po pewnym namys$le wykre-
Slitem z tekstu wybrane pie¢, by nie naraza¢
siebie i innych na probe proznosci, ktéra
jak Swiat Swiatem jest cechg artystow
i potrafi z rbwng mocg przejawia¢ sie
u uhonorowanych i pominigtych.

Domagajgc sie tutu doskonatosci
stanowczo zaznaczam, ze nie lubie aktora
doskonatego albo przekonanego, iz dos-
konato$¢ jest jego udziatem. Taki aktor
nie chce ze mng rozmawiaé, tylko uzycza
mi swojej doskonafosci, zdaje sie mruczec
ze sceny: ,Patrz, ja wszystko wiem
i troche z tego Wszystkiego sypne ci
w oczy. Cho¢ szczerze powiedziawszy nie
wiem, czy na to zastuzytes”.

Kiedy takiego aktora widze w akciji,
wierce sie niespokojnie w fotelu, czuje sie
nieswojo, a w skrajnych wypadkach rumienie
sie albo dostaje wysypki. Na te przypadtosc
najlepszym lekiem jest fut pokory, o ktory
widzowi sitg rzeczy oceniajgcemu ludzi
wystepujacych na scenie rownie trudno, jak
aktorom o tut doskonatfosci.

Marek Mikos, krytyk teatralny



Joanna 1 Trastamara-d'Aragona  kedlowa Kastylii,
Teonu 1 Brenady, Dragonii i Hiszpanii; , Szalona,
Dbfakana”; urodzona w Toledo, w Kastylii, 6 listopada
1479 roku, zmarta w Tordesillas (Hiszpania) 11 kuwietnia
1555 roku, corka Ferdynanda 131, keola Aragonii,
i 1zabeli 1, keolowej Kastylit.

TYTULARIA: JE] WYSOKOSC KROLOWA HISZPANII, KROLOWA KA-
STYLII, KROLOWA LEONU, KROLOWA ARAGONII, KROLOWA JERO-
ZOLIMY, KROLOWA NAWARRY, KROLOWA GRANADY, KROLOWA
. TOLEDO, KROLOWA WALENCJI, KROLOWA GALICJI, KROLOWA SAR-
DYNII, KROLOWA KORDOBY, KROLOWA KORSYKI, KROLOWA MURCJI,
KROLOWA JAEN, KROLOWA ALGECIRAS, KROLOWA WYSP KANARYJSKICH,
KROLOWA WYSP FILIPINSKICH, KROLOWA HISZPANSKIEGO WSCHODU
I INDII ZACHODNICH, ARCYKSIEZNA AUSTRII, KSIEZNA BURGUNDII,
KSIEZNA BRABANC]I, KSIEZNA MEDIOLANU, KSIEZNA ATEN | NEOPATRII,
HRABINA HABSBURG, HRABINA FLANDRII, HRABINA TYROLU, HRABINA
e ROUSILLON, HRABINA BARCELONY, SENIOR BISKAJOW, SENIOR MOLINY,
\IE-'" SUWERENNA WIELKA MISTRZYNI ORDERU ZtOTEGO RUNA, WIELKA

-¢ MISTRZYNI KROLEWSKIEGO ORDERU IZABELI KATOLICKIE], WIELKA
i MISTRZYNI KROLEWSKIEGO ORDERU ST. HERMENEGILDO, WIELKA MIS-
TRZYNI KROLEWSKIEGO ORDERU SWIETEGO FERDYNANDA, WIELKA
MISTRZYNI ZAKONU MONTESA, WIELKA MISTRZYNI ZAKONU ALCAN-
TARA, WIELKA MISTRZYNI ZAKONU CALATRAVA, WIELKA MISTRZYNI ZA-

b
i KONU SANTIAGO, WIELKA MISTRZYNI ZAKONU MARII LUDWIKI, WIEL-
- KA MISTRZYNI POZOSTALYCH ZAKONOW RYCERSKICH.
he 12 listopada 1496 roku Joanna poslubita Filipa I Habsburga ,,Pieknego”, krola Kastylii, regenta Hiszpanii.
4 Zrodla mowia, ze namietnosé polaczyla ich od pierwszego spojrzenia, cho¢ celem malzenstwa bylo polaczenie
ﬂ' +  1mperiow 1 wzrost potegi krolewskiego rodu Habsburgow. -

Filip byt dziedzicem rozleglych wlosci w calej Europie. Nazywano go ,,Filipem Pieknym", chociaz rownie
odpowiednie byloby okreslenie , Filip Fajdak”. Ich pierwsze spotkanie wypadlo tak pomyslnie, ze Filip
nakazal, by uroczystos¢ slubna odbyla sie od razu, aby bez zbednej zwloki mogl ciagnac¢ oblubienice do
alkowy. Filip byt typem krolewskiego samca 1 nie odczuwal szczegdlnej sktonnosci do wiernosci matzenskiemu
tozu. Natomiast Joanna dla niego tylko zyta 1 oddychata. Uzaleznienie Joanny ujawnito w Filipie wrodzona
zlosliwosc: skapil czulosci swojej wdzieczne) malzonce, przeplatajac milos¢ grozbami przemocy, by pod-
porzadkowac ja sobie jeszcze bardziej. Joasia 1 Fil stworzyli jeden z najbardziej patetycznych zwigzkow
w historii europejskiej monarchii - zwigzek, w ktorym seksualna dominacja 1 nieustepliwa obsesja przetrwaly
az do grobowej deski — a nawet dluze;.

Filip zmarl nieoczekiwanie w wieku dwudziestu osmiu lat. Pograzona w rozpaczy Joanna nie chciata opusci¢
zmarlego meza. Zazdrosna o inne kobiety, zabronila, by jakakolwiek zblizyla sie do ciata. Co jakis czas kazala
otwiera¢ wieko trumny, by méc objac jego rozkladajace sie szczatki. Uznawszy w koncu, ze cialo nalezy
przewiez¢ na miejsce stalego pochowku, pograzona w zatobie nowa krolowa rozkazata, by wyruszyt kondukt
pogrzebowy. Mogl sie on jednak porusza¢ wylacznie w nocy, Joanna bowiem uznala, ze ,wdowa, ktora
utracita stonce swojej duszy, nie powinna wychodzi¢ na swiatlo dnia”. Jakis mnich powiedzial pograzonej
w zalobie krolowej, ze jej ukochany maz zmartwychwstanie po czternastu latach. Uwierzywszy mu, Joanna

czekala cierpliwie, lecz gdy wyznaczony czas minal, a Filip nadal znajdowal sie w grobie, pograzyla sie

o wjeszcze wigkszym obledzie. W koncu miara szalenstwa przebrala sie 1 Joanna zostala uwieziona w jednym

z hiszpanskich zamkow, gdzie pozostala do swej Smierci w 1555 roku.

Opr. na podst. ,Krolewskie skandale” Michael Farquhar, przektad Zbigniew Kosciuch :
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Poniewaz, przynajmniej z tytutu, rzecz jest

18 o szalenstwie, warto mierzac sie z nig

. dziata¢ w sposob logiczny i uporzadkowany.

_ Stad wprowadzenie numerycznego ukfadu

W ponizszym zestawieniu niemadrosci o
Joannie Szalonej udramatyzowane;.

I Czym nie jest ,, Joanna Szalona”

1. Nie jest dramatem historycznym...
...bo cho¢ bohaterami sg postaci
historyczne: Ferdynand Il Aragonski, jego
zona lzabela | Kastylijska, Filip Piekny,
tytutowa krolowa Joanna Szalona, jej
syn Karol V Habsburg, to nie o XVI-
wieczng historie tutaj chodzi. Niech
nas nie zwodzi Gtos, ktory przekazuje
w sztuce historyczne informacje na

47_‘_ 5‘_115"

temat bohateréw i zdarzen. Cata ta
otoczka jest inkrustacjg, a prawdziwy
sens dramatu, jesli w ogole gdzie$ jest,
to z pewnoscig nie w przekazie, czy
drgzeniu faktéw historycznych, ktore
sg w ,Joannie Szalonej” potraktowane 3.

L3

RR——
fot. J. Borkiewicz

TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO W KIELCACH

KA MEMADROSCI

O

Joannie

nader swobodnie, stuzgc co najwyzej za
podniete dla wyobrazni. Sama Joanna
podchodzi do sprawy z duzg swobodg:
»Za niedtugo, albo za pareset lat bedg
0 mnie najwybitniejsi filmy robi¢, ksigzki
pisa¢, obrazy malowac¢... Bede uryng
historii, ale poztacang. A wiesz, dlaczego,
bo ja to wszystko mam w dupie.”

. Nie jest dramatem wiadzy...

cho¢ w jej fabule intrygi wtadzy
odgrywajg nieposlednig role. Gdyby
jednak chcie¢ wysnu¢ z tej scenicznej
opowiesci historie o wtadzy, to wnioski
z niej nie bytyby przebogate. Ze wtadze
zdobywajg ludzie nie przebierajgc w
$rodkach? Ze wtadza deprawuje? Ze
moze stuzyé podniesieniu wfasnego
ja, eksperymentowaniu na zywych
organizmach, zabijaniu leku przed
Smiercig? To zaledwie gars¢ luznych
spostrzezen na temat wtadzy, a nie
dramat wtadzy, préba uchwycenia jej
mechanizmow.
Nie jest opowiescia o szalenstwie.

Czym jest tekst dramatu Jolanty Janiczak? Na to gltebokie, bo siegajace istoty problemu pytanie,
postaram sie odpowiedzieé¢ pokretnie. Sprobuje ustalié¢, czym ten gubiacy tropy i wprowadzajacy
raz za razem czytelnika nha manowce tekst, nie jest.

Gdyby to byta opowie$¢ o szalenstwie,
to ktory$ z jej bohateréw, nie
tylko za sprawg nadanego przez
potomnych imienia, winien okazac
sie wariatem. Tymczasem Joanna
Szalona niekoniecznie jest taka znowu
nienormalna, jak jg pokazujg ludziom
konkurenci do rzadzenia krajem i jak
ona sama siebie stylizuje. Moze w ogdéle
nie jest szalona, moze nikt w tej sztuce
nie zwariowat, tylko kiedy prébujemy
sobie wyttumaczy¢ rzeczy i zjawiska w
ludzkim $wiecie powszechne, to z braku
wyttumaczenia nieraz postugujemy sie
kategorig obtedu.

. Nie jest dramatem psychologicznym.

Doszukiwa¢ sie psychologii w
postepowaniu postaci tej sztuki mozna,
bo to przeciez niezabronione. Tyle
jednak w niej psychologicznej prawdy,
co fafszu, postaci sg zarysowane
niekonsekwentnie, postrzepione,
pozlepiane z nie zawsze do konca
pasujacych do siebie kawatkow. Choé
jak z dramatu psychologicznego albo
rodzinnego rodem, wyglada wyznanie
zZtozone Joannie przez jej ojca,
Ferdynanda: ,Kochatem tylko ciebie,
najmniej udanag, jak ja”.

Nie jest dramatem metafizycznym...

Niech nas nie zwiodg filozoficznie
brzmigce kawatki: ,Ja nie jestem,
Mng jest byte”. W tym $wiecie nie ma
zadnego meta-, panuje tu i teraz, a
potem rozktad, zgnilizna i pustka albo
strach. Zresztg, w jakim dramacie
metafizycznym na pytanie miotanej
rozterkami  corki:  ,Kim  jestem?
Skad jestem?”, padnie tak banalna
odpowiedz matki, jak wfasnie w tej
sztuce: ,Ze mnie, choé¢ patrzagc na te
twoje marne losy, jako$ uwierzy¢ w to
nie moge”.

. ...ani brutalistycznym.

Sporo w tej sztuce obrazkéw, ktére
prowadzg na taki trop, ale i to jest
niekonsekwentne, incydentalne,
brutalizm nie jest wiec tu porzadkujgcg
zasadg, tylko jednym 2z mozliwych
Sposobow opisu.
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6. Nie jest sztuka dobrze skrojona.
Snuje sie jakas opowies$¢, poznajemy
jakie$ historie, ale ich opowiadanie nie
jest wcale zywiotem sprawcy dramatu.
Mozna by rzec, ze autorka zrazu
obiecuje nam opowies¢, ale potem sie
rozmysla i przywotuje tylko jej kawatki
wraz z garscig przyczynkow wyrostych
WOKOT.

Il Jest wiec Joanna...

Jest wiec ,Joanna...” Jolanty Janiczak
takim dziwadtem, jakim stat sie po trosze
cztowiek XX i XXI wieku, ktérego z wszystkich
stron otacza sztucznos¢ i obawa przed
sztucznoscig, patosem:

Moéwi ni z tego, ni z owego Joanna:
.Marzec, przerwa na $lub”, po czym zaraz
didaskalia instruujag, jak ten $lub pokazac:
,Slub, jako upiorna proba $lubu. Kilka
razy sztuczne przejscia Srodkiem sceny,
sztuczne spojrzenia, sztuczne usmiechy”,
a bohaterowie podejmujg pokrecony
dialog-nie dialog ludzi wyobcowanych z
wszystkiego: ,FILIP: Oboje pograzeni w
sobie. JOANNA: Oboje odczuwajg obcych
ludzi, jako dzielgcych ich mur. FILIP: Nie
pamietam, na co przysiega¢. JOANNA: Na
mnie, na siebie, na nasze.”

Temu dziwadtu (cztowiekowi) wydaje sie tez,
ze wcigz mozna przekracza¢ jakie$ tabu,
jakie$ granice, cho¢ te granice dawno,
pewnie znacznie dawniej niz za czasow
Joanny Szalonej, przekroczono.

Il Sprawa dla rezysera

Co z tym dziwadtem zrobi Wiktor Rubin? Po
pierwsze pewnie zderzy je z pytaniami, ktore
sam sobie zadaje jako cztowiek prywatny i
jako rezyser. Po drugie: chcac nie chcac
zamknie w teatralnej formie, ktéra pewnym
znakom nada cielesnego wymiaru. Po
trzecie, mam nadzieje, da szanse nam,
widzom, zeby$Smy w tej teatralnej fantazji
mogli odnaleZ¢ realny punkt odniesienia
dla wielu nieuswiadomionych niepokojow
i rozterek, ktore dzieki teatrowi zostang
nazwane i stracg moc dziafajgcych z
ukrycia, bezksztattnych demonow.

Jan Kazimierz Kossek
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fot. M. Zurawiecki
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udziat w projekcie

ze scenografia lzy Toronie-
gli obejrze¢ takze miesz-

Bogacza W rezyserii Piotra Ziniewicza,

imi jca i N na
Kl ,W imi¢ ojca I syna Szymo e
=l \ any do udziafu w projekcie Teatr Polska; jesienig beda go Mo

wicz i muzyka Pawia Kolendy zostat wybr
kancy innych miast w wojewddztwie Swietokrzyskim. —— stebor
JA Andrzej Plata

7ONA Aneta Wirzinkiewicz
OJCIEC Edward Janaszek

MAMA Beata Pszeniczna
SIOSTRA Zuzanna Wierzbinska
PRZYJACIEL OJCA Marcin Brykczynski

W tegorocznej edycji biora udziat:

Battycki Teatr Dramatyczny im. Juliusza Stowackiego z Koszalina, Biatostocki Teatr Lalek, Grupa Coincidentia z Wasilkowa,
Fundacja Dziatan Tworczych w Kulturze i Edukacji Paideia — Teatr Figur z Krakowa, Fundacja Kresy 2000 — Dom Stuzebny Polskiej
Sztuce Stowa Muzyki i Obrazu z Nadrzecza, Panstwowy Teatr Wybrzeze z Gdanska, Stowarzyszenie Artystow ,Bliski Wschod” z Lublina,
Stowarzyszenie Ogrody Teatru — Teatr Gry i Ludzie z Katowic, Stowarzyszenie Teatr Nowy z Krakowa, Stowarzyszenie Studio Teatralne
Kofo z Warszawy, Teatr im. Juliusza Osterwy z Gorzowa Wielkopolskiego, Teatr im. Stefana Zeromskiego z Kielc, Teatr Lalki i Aktora
»Pinokio” z todzi, Teatr ,Maska” z Rzeszowa , Teatr Polski im. Hieronima Konieczki z Bydgoszczy, Teatr Wierszlin z Suprasla.

Projekt Teatr Polska - atrakcyjna oferta teatralna skierowana do srodowisk pozbawionych kontaktu z twérczoscig teatralna.
Inspiracjg dla projektu byly objazdy teatralne organizowane w okresie miedzywojennym przez Redute Juliusza Osterwy
i Mieczystawa Limanowskiego, ktore przyblizaty mieszkanncom matych miasteczek najwazniejsze osiggniecia kultury polskiej
tamtego okresu. Teatry biorgce udziat w projekcie "Teatr Polska" prezentujg ciekawe przedstawienia szerszej publicznosci,
majg mozliwo$¢ poznania innego typu odbiorcy i nawigzania wspoétpracy z osrodkami kultury. "Teatr Polska" odbedzie sie
w tym roku w okresie miedzy czerwcem a grudniem 2011 roku.

Projekt Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego jest koordynowany przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego w Warszawie.
ORGANIZATORZY:

Ministerstwo - ..-..l..'
Kultury ~ ® ek
i Dziedzictwa ™ nstytut+eatralny gL ?!'L

Narodowego.

PARTHNERLZY MEDIALNI:

m www.polska.e-teatrpl  e~-teatr.pl
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- Kamienie milowe

Irena i Tadeusz Byrscy zapisali jedng z naj-
ciekawszych i najwazniejszych, a kto wie
Cczy nie najwazniejsza karte w historii
kieleckiej sceny. Ich teatrowi pos$wiecony
byt wieczér 10 wrzesnia, obchodzony w ra-
mach Dni Dziedzictwa Kulturowego, pod
hastem ,Kamienie milowe”. Dla kielec-
kiej sceny takimi ,kamieniami milowymi”
byty lata 1952-1958, kiedy sceng kie-
rowali Irena i Tadeusz Byrscy. Bardzo
Swiadomie ksztattowali repertuar grajgc
na trzech scenach (kieleckiej, radomskiej
i wojewddzkiej-objazdowej) i wywotujgc
czesto ogolnopolskie dyskusje przedsta-
wieniami, takimi jak ,Uciekta mi przepio-
reczka” Zeromskiego, ,Sceny z ,Dziadow”
Mickiewicza, ,Pluskwa” Majakowskiego,
LKaligula”, Camusa czy ,Policja” Mrozka.
W latach 1955-1958 prowadzili, zatozone
przez siebie, Studium Teatralne — szkote
aktorskg z nowoczesnym, nawet z dzi-
siejszej perspektywy, programem ksztat-
cenia i wychowania. Skupili wokot teatru
kielczan w Klubie Przyjaciét Teatru.
Proponowali okreslone widzenie $wiata,
ktorego zrodet szuka¢ trzeba w etyczno-
estetycznym programie Norwida, Reducie
Juliusza Osterwy i rozumieniu rzemiosta
przez Aleksandra Zelwerowicza, a takze
w kulturalnej atmosferze przedwojennego
Wilna.

To wszystko tworzy zjawisko Teatru Byrskich,
ktéry Jerzy Grotowski, z perspektywy lat,
okreslit jako wybitny, zrodto natchnienia
i sity ,dla wszystkich, ktorzy patrza na
sztuke z perspektywy wartosci wyzszych”.
Swoje Laboratorium nazywaf ,bratnim
teatrem Byrskich”. Czestaw Mitosz nazywat
ich przyjazh darem niebios. Prawie kazdy,
kto ich spotkat, ulegat ich urokowi:
przyciggali bezposrednioscig, uczciwoscia,
intelektualng dyscypling, szacunek budzit
ich stosunek do teatru i widza, ktorego
traktowali jak partnera w dyskusji. A lrena
Byrska byta nie tylko rezyserem, aktorka,
dyrektorem, pedagogiem, niezwyktym ga-

Miata byé z nami...

... Pani Regina Redlinska, stuchac

.): ; ‘ S -rcre“
(“a \(\;e\\(\e‘ FS W

wedziarzem, ale i wielkg damg polskiego
teatru. To dla nich w lutym 1992 roku
z roznych stron Polski przybyli do naszego
miasta teatrolodzy, wspotpracownicy-ak-
torzy, stuchacze Studium, widzowie...
To dla nich foyer teatru 10 wrzes$nia
tego roku byto wypetnione tak, ze mfodsi
uczestnicy zasiedli na schodach pétpietra.

74 lat. Przez wiele lat zwigzana

fot. Pawet Malczewski

Teatr Byrskich to juz legenda, ale, jak wi-
dac, legenda wcigz w Kielcach zywa. | oby
tak zostato.

Magdalena Helis-Rzepka
autorka scenariusza spotkania z Teatrem
Byrskich i wspotprowadzaca wieczor

‘ -1 Teatralnego Byrskich, aktorka. o
S el at i byla z nasza scena, zagrala dziesiatki rol,

Zmarla 12 sierpnia 2011, w wieku
m.in. Rize Obliwie, glowna role kobie.tcaL
nauczyciela i mistrza Tadeusza Byrskiego (1985),
w rezyserii Piotra Szczerskiego (1992).

w ,,Aby podnie$é roze” Andrzeja Trzebinskiego w rezyserii swojego
! Ade w ,,Seansie” Bogustawa Schaeffera
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TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO W KIELCACH

Nastepna premiera: pazdziernik

oparty na tekstach

N Y Wojciecha Miynarskiego i Mariana Zatuckiego

rezyseria Mirostaw Bielinski
Opracowanie muzyczne i akompaniament
Jerzy Szczyrba
ruch sceniczny Kazimierz Knol
opieka pedagogiczna Teresa Stokowska-Gajda

Wystepuja: Teresa Bielinska, Mirostaw Bielinski,
tukasz Pruchniewicz, Artur Stabon, Michat Wegrzynski

dyrektor naczelny i artystyczny PIOTR SZCZERSKI » zastepca dyrektora ELZBIETA PEDZIK » dziat literacki
JUSTYNA ZUKOWSKA, JERZY SITARZ » koordynator pracy artystycznej HALINA tABEDZKA » kierownik Impresariatu
WLADYStAW  JANKOWSKI ~ » inspicjentki: ~RENATA  GtASEK-KESKA, BARBARA  SOBCZYK » kierownik  techniczny
HENRYK DUBOWIK » S$wiatto RYSZARD ZAJAC, MARIUSZ CIESIELSKI » realizacja akustyczna PAWEt MALCZEWSKI, GRZEGORZ
KACZMARCZYK » brygadier sceny IGNACY ABRAM » rekwizytor DOROTA KOZERA » garderoba damska AGATA RADEK »
garderoba meska AGNIESZKA OZIMINA » prace perukarskie IDALIA LANG, ANNA KARCZ, KRYSTYNA WOLANCZYK » pracownia
krawiecka damska TERESA KARYS » pracownia krawiecka meska KRZYSZTOF SLUSARCZYK » pracownia plastyczna
TOMASZ SMOLARCZYK, IWONA JAMKA » pracownia stolarska LESZEK MACIAS, KRZYSZTOF JUSZCZYK » prace Slusarskie
JAN MISZTAL » prace tapicerskie ~JACEK POMARANSKI » obstuga sceny EDWARD GOLA, WIEStAW JAS, LECH SOBURA

SPONSORZY
C
CUKIERNIA i KEWIACIARNIA
ST T N T MECENAS
Kielce, ul, Duza 8 .

ul. Paderewskiego 47
tel. 41 33582 93
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