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fot. Archiwum

TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO W KIELCACH

Barttomiej Wyszomirski - rezyser, absolwent Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. Ludwika Solskiego

W Krakowie na Wydziale Rezyserii Dramatu w 1996

Zrealizowat m. in.:

* "Swieczka zgasta" Aleksandra Fredry

e "Cena" Arthura Millera

. * "Ozenek" Mikotaja Gogola

* "Romeo i Julia" Williama Szekspira

* "Papierowe kwiaty" Egona Wolffa

* "Matka" Stanistawa Ignacego Witkiewicza

* "Szewcy" Stanistawa Ignacego Witkiewicza

* "Nasze miasto" Thortona Wildera

* "Antygona" Helmuta Kajzera

* "Indyk" Stawomira Mrozka

* "Krolowa pieknosci z Leenane" Martina McDonagha

* "Porucznik z Inishmore" Martina McDonagha

* . "Samotny zachéd" Martina McDonagha

* "Motyle sg wolne" Leonarda Gershe

* "Tramwaj zwany pozadaniem" Tennessee Williamsa

* "Sluby panienskie" Aleksandra Fredry

* "Mieszczanin szlachcicem" Moliera

* "Moralno$¢ pani Dulskiej" Gabrieli Zapolskiej

* "Czarownice z Salem" Arthura Millera

* "Hamlet" Williama Szekspira

* 'Zyj Danielu" Wiadystawa Zawistowskiego

Na kieleckiej scenie zrealizowat: »Balladyne”, ,Antygone”, ,Sluby panienskie”, ,Porucznika z Inishmore”,

Nagrody:

* 1l Ogdlnopolski Konkurs na Inscenizacje Dziet Dramatycznych Szekspira - llI nagroda za przedstawienie "Makbet"
w Teatrze im. Stanistawa Ignacego Witkiewicza w Zakopanem — Gdansk 1998

* Ziota Maska za rezyserie "Szewcow" Witkacego w Teatrze Zagfebia w Sosnowcu — Katowice 2001

* V Ogolnoukrairiski Festiwal Tarnopolskie Wieczory Teatralne - nagroda za rezyserie przedstawienia "Krolowa

pieknosci z Leenane" Martina Mc Donagha w Teatrze im. Stefana Jaracza w Olsztynie — Tarnopol (Ukraina) 2004

* | Ogolnopolski Festiwal Matych Form Teatralnych Tworczosci Profilaktyczno-Alternatywnej OF-PTA - wyréznienie
dla przedstawienia "Narkomanka" wg Barbary Rosiek w Teatrze im. Aleksandra Sewruka w Elblggu — War
szawa 2004

* Srebrne Kluczyki dla najlepszego spektaklu roku - ‘Trans-Atlantyk" z Teatru im. Cypriana Kamila Norwida
w Jeleniej Gérze — Jelenia Géra 2007

fot. M. Zorawiecki

Iza Toroniewicz, scenograf, absolwentka Akademii 'S.ztuk Iirlekrzj:z
w Warszawie kierunku wzornictwo przemysfowe, .scenograﬂa, wspot pran (J)h
7 teatrami w catym kraju — zrealizowata 70 spektakli w teatrgph drama %/c(zmyin
i 11 w teatrach lalkowych, a takze jest autorkq scenografii filmowyc .in.

i itu”) i telewizyjnych. . - N
Y,;z?:ag\glz:;/iébc’fﬁkpan)éw" jest trzecig realizacja Igy Toroniejw!cz.n? klril‘ecskel?i
scenie. Pierwsza byta scenografia do spektaklu ,,Sluby pan!§n§k\e vzv .gwcza
B. Wyszomirskiego. Druga "W imig ojca i syna" w rezyserii Piotra Zini

- krytycy docenili jej pracg.

Nagrody: .
- N§groda na XXIIl Opolskich Konfrontacjach Teatralnych - Klasyka Polska

za scenografie do spektaklu: ,Dziady albo mtodzi czarodzieje” wg Adama
Mickiewicza (1998); o . . -

- Nagroda Ministra Kultury i Sztukina , Inscenizacje Dng’r Polsklch Rc:mantykow ;
za scenografie do spektaklu: ,Dziady albo mtodzi czarodzieje” wg Adama
Mickiewicza (1998); o .

- Laur Dembowskiego — nagroda honorowa blelsklegq oddziatu ZASP za
scenografie do spektaklu: ,Niebezpieczne Zwiazkit’ Chnstophera' Ham}p().tona
(2004); za tg scenografie otrzymata rowniez nominacje do Ztotej Maski.
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PETER TURRINI SEUGA DWOCH PANOW, REZYSERIA BARTLOMIE] WYSZOMIRSKI

Peter Turrini (ur. w 1944 w Margarethen, Karyntia) $wiatowej
stawy austriacki dramatopisarz, ,dziecko postfaszystowskiej pro-
wincji”, ktéry w latach 70. XX wieku przemowit gtosem kontrkultury.

Jeden z niemieckich stownikéw literackich okresla tworczosé
Turriniego jako ,agresywng dramaturgie szoku”: dramaturg postuguje
sie bowiem drastycznymi scenami, jaskrawym stownictwem, bywa
bezwzgledny, atakujgc spofeczenstwo konsumpcyjne; mieszczanie
W jego ujeciu to postaci uwiktane w bezwzgledng i bezduszng pogon
za uznaniem, dobrami materialnymi, dopasowujgce swojg moralnos¢
do wymogoéw chwili. Od 25 lat wywotuje skandale, a publikacje
w prasie i wystgpienia publiczne bulwersujg czytelnikdw i stuchaczy.
Anonimowy czytelnik ,Wiadomosci Salzburskich™ pisat: My, widzowie
teatralni, nie zyczymy sobie i nie mamy zamiaru przystuchiwac sie tej
odrazajgcej, $winskiej grafomanii idiotycznych nowicjuszy i nie chce-
my oglgdac ich obrzydliwych sztuk.

Turrini bezlitosnie obnaza nieche¢ Austriakéw do wszelkich przejawow
innosci, odmiennosci i oryginalnosci, wreszcie do obcych.

Turrini to bowiem kolejna po Wernerze Schwabie, Thomasie
Bernhardzie i Feliksie Mittererze posta¢ austriackiego teatru.
,Dziecko postfaszystowskiej prowincji - jak sam siebie nazywa - jest
nie mniej krytyczny wobec spoteczenstwa niz inni austriaccy literaci. To Nie

Jego obsesyjnymi tematami sg: manipulowanie spoteczenstwem za ktore chciatbym wreszcie wyrzec
pomocg polityki i medidw, nacjonalizm i nienawis¢ na tle rasowym.
Jako dziecko mieszanej, austriacko-wtoskiej rodziny na wtasnej skorze
poznat stosunek Austriakéw do obcych, odmiencow i cudzoziemcow.

Zostafo pomyslane po stokro¢
w cichosci sformutowane

Moja Austria usfana jest trupami, martwymi Zydami, martwymi i nigdy niewypowiedziane
Cyganami. | zawsze styszy sie to samo, ze przeciez oni zyjg - mowi
Turrini. Od swego debiutu w 1967 roku obiektem nieustannych Piecze mnie w zotgdku
atakow prawicowych politykow. zapiera mi dech

. y oy 4 jest miazdz i ;
W Polsce wystawiono pie¢ jego dramatow: ,Jézef i Maria”, ,Alpejskie J Mmiazdzone migdzy zebami
zorze”, ,Dzieciobojstwo”, ,Nareszcie koniec”, ,Mito$¢ na Madagas- ' Opuszcza
karze”. Jako grzeczne Tak

moje usta

(Zrodto: Internet)

r Ttum. Zdzistaw Jaskuta

>

Jerzy Pabian, ur.

1954, zmart 9 lutego 2011

Teatr to miejsce magi € Spontani mo jak
. czne. Petne ukrytyc Cznie do jej ttumaczenia Jak Ty,
rozne rzeczywistosci. Wiec b h emocj, odstfaniajgcych Sie dopiero wteg d S
WISt ©C bedziesz i Ty na tej prapremierze obecny, Y, 8y zgasnie swiatto na widown; Gdzie przenikajg si
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Peter Turrini (ur. 26 IX 1944), pisarz
austriacki, autor znanych w Polsce drama-
tow: Polowanie na szczury (wyd. pol.
1975), Jozef i Maria (wyd. pol. 1982),
wpadt na pomyst, skadingd ciekawy, by
zmierzy¢ sie z Carlo Goldonim, mistrzem
wioskiej komedii, ktéra przetrwata dasy
i grymasy medrcow XVII wieku i kusi
teatry po dzi$ dzien »komedig pomyteks,
perypetiami, w jakie wpadajg bohaterowie.
O Turrinim napisano, ze »zasadniczy temat
jego sztuk to przybierajgca czesto forme
egzystencjalnego strachu bezsilnos¢ jedno-
stki wobec unifikujgcych tendencji wszel-
kich wchtaniajgcych jg grup spotecznych«
(leksykon: Pisarze niemieckojezyczni XX
wieku, Warszawa 1996). Mozna by powie-
dzie¢, ze owa »bezsilno$¢ jednostki wobec
unifikujgcych tendencji« stanowi tgcznik
z komediami Goldoniego.

Pomyst stworzenia sztuki wspotczesnej
na kanwie komedii wtoskiego pisarza: Stu-
ga dwdch pandw, kryje w sobie subtelng
ironie, ze czas ptynie, zmieniajg sie obycza-
je, szaleje Historia »spuszczona z tancu-
cha«, a cztowiek — ulega wprawdzie warun-
kom zewnetrznym, zmianom cywilizacyjnym
— ale zasadniczo nie zmienia sig, pozostaje

4 GazetaTeatralna nr25, marzee 2011

¥i

taki sam, jak przed wiekami: dominuje
mito$¢ i nienawis¢, sytos¢ i niedosyt, bo-
gactwo i ubdstwo. Warto w tym kontekscie
przypomnie¢ Czestawa Mitosza, ktory w wier-
szu: Lektury pisat: »nie dalszy niz wczoraj
/ Wyda sie tamten czas, cho¢ twarze
cezarow / Inne dzi$ na monetach. Ciggle
trwa ten eon, / Lek i pragnienie te same,
oliwa i wino / | chleb znaczg to samo.
Réwniez chwiejnos¢ rzeszy / Chciwej jak
niegdy$ cudéw. Nawet obyczaje, / Uczty
weselne, leki, ptacze po umartych / Réznig
sie tylko pozornie«. Ot6z, mysle, ze Turrini,
wprowadzajgc do swej sztuki postac
Arlekina (nie ma tej postaci u Goldoniego),
zwraca uwage odbiorcy (czytelnika, widza)
na btazenski charakter ludzkiej egzystencji
oraz na t o p o s: »theatrum mundi« -
jestesmy na tak zwanej scenie zycia, gramy
swoje role w starej komedii zwanej zyciem.
Wszystko przemija: hic transit gloria
m u n d i: »zacno$¢, uroda, moc, pienigdze,
stawa, / Wszystko to mija jako polna trawa«
(J. Kochanowski, O zywocie ludzkim,
Fraszki 1,3). Arlekin powiada: »Cztowiek zyje
tak, jak sie ubiera. Zycie to jedno wielkie
przebieranie, cigglty karnawat«.

Sadze, ze Peter Turrini mégt napisa¢

catkiem oryginalng sztuke bez odwotywania
sie do jakiegokolwiek pierwowzoru, ale
siegajgc do XVIII w. do komedii Goldoniego,
wykazat ciggtosc ludzkiego losu,
egzystencjalny dramat ludzkiej kondycji.

Takie nasladowanie w nauce o
literaturze nazywa sie pastiszem (wtoskie:
pasticcio = pasztet; francuskie: pastiche;
niemieckie: Pastiche) Peter Turrini stworzyt
taki wtasnie pastisz, ktory w zatozeniu
jest nasladowaniem albo stylizacjg -
czyli $wiadomym podrabianiem maniery
stylistycznej konkretnego dzieta, autora lub
szkoty. W tym wypadku mamy nasladowanie
stylu, maniery i Autora (Carlo Goldoni),
i dzieta: Stuga dwodch panéw. Pastisz jest
pewng odmiang parodii, ale rozni sie od niej
intencjg: nasladuje, ale nie o$miesza, jest
swego rodzaju zabawg, Zartem nadajgcym
sie na czas karnawatu.

Majgc na wzgledzie powyzsze uwagi
chciatoby sie powiedzie¢, ze Peter Turrini
poszedt na tatwizne i — nie majgc pomystu
na utwér oryginalny - zaadaptowat
osiemnastowieczny tekst do warunkow
wspofczesnych; albo chciat sprawdzi¢, czy
tamten dowcip, humor, komizm wprawig
odbiorce (widza) w stan zabawy, wywofajg
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$miech takze w XX czy XXI wieku. Starat sig¢
wiec dos¢ doktadnie zachowac strukture
pierwowzoru: zachowat sceny (jest ich 10),
ale zrezygnowat z aktow (sztuka Goldoniego
jest trzyaktowa).

W tekscie wtoskim akt pierwszy sktada

sie z 22 scen. Nadaje to sztuce ogromng
dynamike, zmieniajg sie bowiem postacie,
otoczenie, tematy dialogow. Dzieki tej
dynamice akcja sztuki jest w ciggtym ruchu.
Tekst nasladowczy znacznie spowolnif
akcje. Rozbudowat znacznie didaskalia,
ktére majg wyrazny charakter opisowy
(epicki) i bardziej odnoszg sie do scenografii
niz gry aktorskiej. Ten zabieg ma swoje
uzasadnienie, spowolnienie ruchu pozwala
na glebszg refleksje.
Oto przyktad: »Wenecja w zimie. Z przodu,
przy rampie, kanat, dalej plac, a w gtebi willa
przedsiebiorcy transportowego Sansuga
Sacchi i zajazd-gospoda Brighelli«.

Autor wspotczesny zachowat
imiona  bohateréw, chociaz  dokonaf
zarazem pewnych uscislen, ktore moga
funkcjonowa¢ jako aluzije do zjawisk i
faktéw wspotczesnych (np. u Goldoniego
jest: Pantalone dei Bisognosi; u Terriniego:
Pantaleone, alias Sansuga  Sacchi,
przedsiebiorca transportowy, lat 60; wtoski
autor umieszcza akcje w pokoju domu
Pantalona; we wspoétczesnej sztuce rzecz
dzieje sie w salonie willi). Turrini wprowadzit
postacie starego i mtodego Arlekina,
szesciu prastarych Chinczykéw, reportera.
Sg to pewnie elementy albo rekwizyty
okreslajgce czas akcji (17 lutego 1920);
miejsce i czas akcji sg takie same: Wenecja
i okres karnawatu.

Carlo Goldoni miat przynajmniej dwa
powody do pisania: pierwszy — wypetnienie
luki w dramaturgii europejskiej dzietami
wioskimi; drugi — przetamanie stereotypow
dominujgcych w teatrze zaréwno w grze
aktorskiej jak tez w konstrukcji dramatu.
Jednym z problemow stafo sie wielostowie
epoki  baroku, pusta, napuszona i
patetyczna frazeologia. Goldoni zajmowat
sie nawet czyms$ takim, co dzi$ nazywamy
teorig dramatu, jego poetykg. W jego
koncepcji teatru dostrzegamy dagzenie do
klasycznej prostoty, che¢ przywrdcenia
literaturze w ogdle, a dramatowi (teatrowi)
w szczegblnosci utraconej powagi moralne;.
Nade wszystko zas chodzito o wypracowanie
takiego jezyka, ktéry bytby zdolny opisac
ztozong rzeczywistos¢é, niekiedy grozna,
prawie zawsze $mieszng.

Te propozycje Goldoniego moze nie sg
oryginalne, ale narzucajg pewien porzadek,
przywracajg moralny sens sztuki. Oznacza
to przede wszystkim znaczne podniesienie

wioskiej — XVIII w., ktéra ciggle tkwita w
tradycji komedii dell’arte, powielajgc jej
schematy fabularne, zuzyte juz doszczetnie
sytuacje, jarmarczny i wulgarny dowcip.
Goldoni zaproponowat »powrdt do natury i
prawdy, odbudowanie podstaw moralnych
widowiska publicznego« - jako absolutng
koniecznosc«. (Mieczystaw Brahmer, wstep
do: C. Goldoni, Komedie, Warszawa 1957,
s.7).

Peter Turrini  »uwspoétczesnit«  Swiat
przedstawiony. Pantaleone wyznaje:
»Wszystkiego juz probowatem. Wszelkiego
rodzaju kropli i pigutek, wszystkich masci,
jakie sg sprzedawane w Wenecji za duze
pienigdze. Jadtem nawet jadra rekina«
(sc.4); bardzo dwuznaczny jest dialog ojca
(Pantaleone) z corkg (Clara) oraz ze stuzacq
(Smeraldina); nastepnie Smeraldina i
Arlekin rozmawiajg o »sztucznym paluchu«
(sc.5). W tym dialogu Turrini wrdcit niejako
do zuzytych  stereotypow commedia
dell’arte. Stereotypéw odrzuconych przez
Goldoniego.
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Na  zakonczenie tych  rozwazan
analityczno-interpretacyjnych trzeba
powiedzie¢ o rodzaju czy typie komizmu.
Otodz jest to typowa odmiana qui pro quo.
Przebrania i maski utatwiajg zachowanie
komediowego charakteru catej sztuki.
Wydaje sie, ze zardwno w pierwowzorze
(Stuga dwoch pandéw) jak i w pastiszu
Turriniego (Stuga dwdch pandw) odnalezé
fatwo elementy »komedii intrygi« w zywej
akcji, napedzanej przez intrygi postaci;
nagromadzenie omytek i  zaskoczen,
powiktan i podstepow prowadzgcych
do efektownego rozwigzania konfliktow.
tatwo tez wskaza¢ elementy »komedii
rybafttowskiej«, zwtaszcza w trywialnym
humorze, ocierajgcym sie o wulgaryzm
jezyka, w komizmie proweniencji ludowe;j.

Pod pokrywka rubasznosci i $miechu
kryje sie gteboka refleksja nad kondycjg
ludzkiego bytowania.

Prof. Stanistaw Zak

Z proby

-~ Gazeta Teatralna nr 25, marzee 2011 5

- v uiaedP "

fot. M. Zérawiecki



rys. Jerzy Sitarz

TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO W KIELCACH

MIKOSA ELEMENTARZ TEATRALNY

W galerii 0s6b, bez ktorych teatr mogtby
ulec katastrofie, jedno z honorowych miejsc
zajmuje rzecz jasna sufler. Bez niego wiele
spektakli nie odbytoby sie albo skonczytoby
sie kompletnym blamazem.

0 waznosci suflera w dawniejszym teatrze
Swiadczg liczne anegdoty. Jedna z nich
opowiada o stynnym polskim aktorze,
Bolestawie Leszczynskim, ktory miat w
Zwyczaju jezdzenie na goscinne wystepy
ze swoim ulubionym psem. Kiedys, gdy
przedstawienie miafo sie wtasnie zaczac,
Leszczynski wszedt na scene i zanim
wypowiedziat  pierwsze stowo  swojej
kwestii, zblizyt sie do charakterystycznej,
ustawionej tytem do widowni, budki suflera.
— Pies podart egzemplarz — wyszeptat
glosno przerazony sufler. - W takim
razie przedstawienie sie nie odbedzie —
oswiadczyt publicznosci aktor.

W czasach, gdy proby trwaty kilka dni, po
tygodniu przedstawienie schodzito z afisza,
a po nim nastepowata nastepna premiera,
obecnos¢ i pomoc suflera byly czyms tak
oczywistym, ze nikt sie nig nie krepowat.
Wystajagca dumnie ze sceny budka byta
znakiem solidnosci teatru, ktory dba, zeby
przedstawienie mogfo przebiegaé bez
przeszkdd. Wielu aktoréw miafo doktadnie
opracowane z suflerami, w jaki sposob
dadzg zna¢, gdy zapomng kwestii. Czesto
sygnatem alarmujgcym: , Jestem w opatach!
Nie pamietam tekstu” byto nietypowe
uzycie rekwizytu. Wspomniany Leszczynski
w jakim$  przedstawieniu  wystukiwat
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swoje SOS palcami w rondo melonika,
dzieki czemu dostat nie tylko podpowiedz
suflera, ale jeszcze entuzjastyczng recenzje
krytyka, ktéry nerwowe stukanie odebrat
jako wspanialy znak stanu emocjonalnego

odgrywanej  postaci. Inng  przygode,
podczas nagrywania teatru telewizji, miat
Gustaw Holoubek. Kiedy zapomniat tekstu,
dat umoéwiony znak wyjmujgc z kieszeni
zegarek na tancuszku, ale przejety sufler
zamiast podac¢ tekst, podszepnat aktorowi,
ktéra jest godzina.

Dzi$ przedstawienia rzadko grane sg tylko
tydzien, préby trwajg czasem nawet kilka
miesiecy, a specjalisci od teorii uczenia sie
podajg rozmaite sposoby utrwalania tekstu
na pamiec¢. Zdawac by sie mogto, ze jest
po sprawie, czego widomy znak stanowi
tez znikniecie budki suflera. Nic bardziej
mylnego. Sufler nadal jest obecny, tyle,
ze bardziej dyskretnie. Jezeli sg ku temu
warunki, stoi w bocznej kulisie, a gdy nie
ma innej mozliwosci, siedzi w pierwszym
rzedzie. Nie ma go juz najczesciej w teatrze
telewizji, bo role ,podpowiadacza” przejeta
elektroniczna $cigga, czyli umieszczony
nad okiem kamery teleprompter albo tez
stuchawka w uchu aktora. Wszystko wiec
odbywa sie bardziej dyskretnie, a w kazdym
razie w wiekszym kamuflazu. A przeciez i tak,
gdy jest w opafach, aktor musi zblizy¢ sie
w strone suflera i jezeli szczegblnie obawia
sie zapomnienia tekstu, dobrze, zeby miat
umoéwiony znak z ,podpowiadaczem”.
Sufler towarzyszy aktorowi od pierwszej

do ostatniego przedstawienia.

Najpierw, w czasie czytanych préb uczy
sie wraz z aktorem rytmu tekstu, nanosi
wszelkie zmiany do pierwotnego, czesto
modyfikowanego egzemplarza sztuki. W
egzemplarzu suflerskim nie moze by¢
zadnej pomytki, ani niescistosci — pomocnik
aktorskiej pamieci nie tylko musi mieé
zapisany stowo w stowo tekst kazdej
postaci, ale wiedzie¢, jakie sytuacje, jakie
pauzy towarzyszg wypowiadanym kwestiom.
W czasie prob na scenie, kiedy aktorzy
nie majg jeszcze do konca opanowanych
rol, musi by¢ w kazdej chwili gotow, by
»podrzuci¢” brakujgce frazy — w zwigzku z
tym jest jedng z najbardziej zapracowanych
osob w teatrze, bo musi w petnym
skupieniu towarzyszy¢ kazdemu gestowi i
stowu kazdego aktora. Podobnie oczywiscie
w trakcie spektaklu.

Aktorzy opanowujg role dzieki powtarzaniu

tekstu w domu i na scenie, dzigki pamieci
emocjonalnej i sytuacyjnej, takze dzieki
jezykowym  ,hakom”  niepozwalajgcym
umkng¢ stowu, ale poniewaz sg tylko
ludZzmi, zawsze tez mogg zapomnie¢. Nawet
W najprostszej sytuacji. Jak glosi teatralna
legenda, pewien mtody aktor, ktéry miat sie
na scenie przezegna¢, zapomniat kwestii w
potowie — wypowiadajac tylko: ,W imie Ojca
i Syna...”. Reszty -,| Ducha Swietego Amen”
— za nic nie byt w stanie z siebie wykrzesac.
Na bfagalne gesty w strone suflera, ten w
koncu wypalit: - Co, przezegnac¢ sie nie
umiesz!?”
Taka niestandardowa reakcja suflera nie
zdarza sie jednak czesto, a podpowiadanie,
rozumiane nieco szerzej, jest w teatrze
rzeczg powszechna. Inspicjent podpowiada
aktorom, kiedy trzeba wejs¢ na scene,
rezyser mowi im, jak majg interpretowaé
swoje role, choreograf proponuje rezyserowi,
jak majg sie ruszaé postaci. Grono
podpowiadaczy poszerzajg ludzie z dziatu
literackiego, muzycznego... Kiedy sprawe
zbada¢ dogfebnie, okazuje sie w koncu, ze
tylko suflerowi nikt nie podpowiada. Czyz
wiec mozna sie dziwi¢ Leszczynskiemu,
ze Kkiedy pies zniszczyt orez suflera — jego
egzemplarz, aktor odtrgbit odwrot?

Marek Mikos, krytyk teatralny
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Te

Zaréwno karnawat wenecki jak i teatr
maja swoje wspoélne zrédto, jakim
sg obchody ku czci greckiego boga
Dionizosa. Historia karnawatu i teatru
splata sie znowu ze soba w XVI wieku:
wtedy bowiem narodzita sie komedia
dell’arte - zjawisko okreslajace wioska
komedie ludowa, wywodzaca sie z tra-
dycji sredniowiecznych kuglarzy i zon-
gleréw, czerpigca rowniez z maskarady.
Komedia dell'arte byla o tyle tworem
dziwnym w Swiecie teatru, ze przez dwa
stulecia obywata sie spokojnie bez drama-
tu. Przedstawienia posiadaly poczgtkowo
tylko bardzo uproszczone scenariusze,
okreslajgce niewyszukang zazwyczaj fabu-
fe np. stary mgz, mfoda zona i kochanek
itp. tatwo sie domyslic, ze wartosé
przedstawienia zalezata nie od fabuty, a od
improwizacji aktoréw, ich gestykulacji czy
tzw. lazzi (wt. dowcip) — czyli wyprobowa-
nych chwytéw komicznych. W komedii
dell’arte rozréznianych jest okoto 12.
podstawowych typowych postaci. Kazda
z nich miata swoj niepowtarzalny charakter,
role, wtasne imie, okreslony stroj oraz
(w wiekszosci) maske, a dokfadnie rzecz
biorgc pdétmaske zakrywajgcg czoto i nos.
Stosowanie tego typu maski dawato akto-
rowi wigcej swobody w moéwieniu i nie
krepowato ruchéw gtowy. Podstawowy
sktad zespotu zawierat: dwoch komicznych
starcow, pare kochankoéw, Capitano, oraz
stuzacych (zanii), ich zenskie odpowiedni-
ki, czyli servette.

Do starcow zaliczamy:

Pantalone - z zawodu kupiec, nosit czarny
lub czerwony ptfaszcz, tureckie pantofle
i czerwong czapke, maske brazowg z wy-
datnym haczykowatym nosem;

Dottore - zazwyczaj lekarz, ubiera sie na
czarno, nosi kapelusz i biatg kryze, maske
Czarng z czerwonymi policzkami.

Studzy:

Arlecchino - czyli znany wszystkim Arlekin,
nosi kostium w roznokolorowe raby (pier-
wowzorem byly podarty strdj, zszyty z tat)
to zwinna, sprytna posta¢ czesto bywa
zakochany;

)

4

Scapino - réwniez stuga ubrany w biatg
szate;

Brighella - ma kostium podobny do
Scapino, ale nosi maske z grubym nosem;
Pulcinella - (Poliszynel) odznacza sie
wyjatkowg szpetotg: ma obwisty brzuch
i garb na plecach, maske z haczykowa-
tym nosem, z wielkg brodawka;

Pedrolino - znany nam Pierott — ubrany
w biaty kostium z wielkg kryzg, ma ruchomg
biatg maske (czyli po prostu umalowang
na biato twarz z uwydatnionymi na czarno
oczami i ustami);

Servetta - sftuzgca, czesto zwana tez
Colombing;

Capitano - nie nosi maski, ale ma charak-
terystyczne wasy, ubiera sie z przesadnym
szykiem, pierwowzor Papikna z Zemsty
Aleksandra Fredy;

Kochankowie - nie budzg zazwyczaj
zainteresowania, sg najmniej charakterys-
tyczni, nie noszg masek.

fot. M. Zérawiecki
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To wtasnie dzieki strojom i masce w comedii
dell'arte teatr potgczyt sie z maskarada,
typowag dla karnawatu. Maskarada pozwalata
zawsze na bezkarng ekspresje 0sobowosci
i przekraczanie zakazéw spofecznych. Dzigki
przebraniu zacieraly sie wszelkie roznice
miedzy mieszkancami Wenecji - niezaleznie
od spotecznej pozycji, pfci czy religii wszyscy
stawali sie rowni.

Karnawat byt czasem wyzwolenia z wszel-
kich zasad czy konwenansow. Mozna byto
do woli zartowa¢ i przedrzeznia¢ innych.
Zabawowy charakter komedii dell’arte,
peten improwizacji, btaznow i sztuczek dos-
konale wpisywat sie w karnawatowy nastrgj,
a dzieki charakterystycznym  kostiumom
coraz czesciej mozna byfo spotka¢ We-
necjan przebranych za tradycyjne postaci
z commedia dell'arte. Obecnie karnawat
nie moze obyé sie bez takich postaci jak
Arlekin Pierrot czy Colombina.

Agata Kulik
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JESC SIE CHCE

W ,,Studze dwoch panéw” Turriniego gtod jest traktowany powaznie.

Co robi cztowiek, kiedy mu sie chce
jesc? Otwiera lodéwke i przyrzadza sobie
jedzenie. Albo idzie do restauracji. Co
robi, kiedy lodéwka pusta albo dawno
zastawiona, a nie sta¢ nawet na kromke
czy miske strawy? ldzie na ulice. Tu moze
znalez¢ rade, jak zdoby¢ jedzenie, pocieche
u innych albo utwierdzi sie, ze juz dtuzej tak
nie moze by¢ i ruszy wraz z innymi gtodnymi
na sytych.

Uspokojeni  wzglednym dobrobytem, jaki
sptynat na Polske w ostatnich latach, rzadko

pamigetamy o prawdziwym gtodzie. Dopiero
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przy okazji jakiej$ akcji typu Swiatowy Dzier
Zywienia i Walki z Gtodem, dowiadujemy
sie, ze na Ziemi co pare sekund kto$
umiera z gfodu, a niedozywionych jest
juz miliard. Gtod dat o sobie przypomnieé
w czasie tunezyjskiej i egipskiej rewoluciji.
Niewzruszone, zdawatoby sie dyktatury,
zostaty zagrozone i syty Swiat dostat
ostrzegawczy sygnat.

W ,Studze dwdch pandéw” Turriniego
gtod jest traktowany powaznie. Cho¢ i tu
wokot jedzenia jest sporo $miechu, nie
ma mowy O beztroskim podziale ludzi,

jak u Goldoniego, na ciggle nienazartych
stuzgcych i z godnoscig wchtaniajgcych
jedzenie pandéw. Tu godnos¢ ma gfodny,
a najedzony to ten, ktory uzywa wszelkich
dostepnych sposobéw, by gtodny sie nie
przejadt. ,Juz od kilku dni nie jadtes, co?”
— pyta Stary Arlekin Mtodego mezczyzne,
po czym nastepuje dtugi dzien, w ciagu
ktérego jedzenie i picie, nieustannie
obiecywane jako nagroda za prace, wcigZz
znika sprzed nosa. Najpierw jest to bardzo
zabawne, potem coraz mniej. Mimo
karnawafowego anturazu, coraz bardziej
sobie przypominamy, ze cata ta komedia
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jest maskarada, pod ktorg kryje sie potezny
dramat, i ze po ostatnim dniu karnawatu,
podczas ktorego wszystko sie rozgrywa,
maski zostang zrzucone.

Arlekin znowu bedzie Zzotnierzem, ktory
wrocit z wielkiej wojny, Pantalone chciwym
przedsiebiorcg dla zysku gotowym zajgé
sie najczarniejszymi interesami, a Doktor
— prawnikiem potrafigcym uzasadni¢ kazde
fajdactwo.

Czy ,Stuga dwdch panéw” w wersji Turriniego
jest czarng komedig? | tak i nie. Czarng, bo
mowi 0 podtosci ludzkiej, wyrachowaniu,
wladzy pienigdza, braku zrozumienia dla
cztowieka cierpigcego. Zaczyna sie tez
przeciez czarnym obrazem: samobojstwem
starego cztowieka, ktory zrzucajac ptaszcz
Arlekina, konczgc karnawat zyciowych
plaséw i utudy, znalazt dla siebie tylko
jedno rozwigzanie: skok w otchtan kanatu.
Ciemng tonacje tej komedii pogtebia tez
wszechobecna Smier¢, ktdra nie dajac ani
na chwile o sobie zapomnie¢, towarzyszy
korowodom przebierancéow.

No to co jest w takim razie jasne w tym
mrocznym obrazie? Wiara w mito$¢ —
zapewne, wszak to uczucie przezwycieza
wszelkie trudnosci i bywa nawet mocniejsze
od rozsadku. Jasny jest jednak takze
obraz cztowieka, ktéremu, by dotrze¢ do
celu, wystarczy maty kawatek chleba i
przekonanie, ze nie musi byé zawsze tak
jak jest. Ze warto sie nie zgodzié na role,
ktorg kto$ nam przypisuje. Pozosta¢ sobg
albo wrdci¢ do siebie, jezeli sie w zgietku i
btyskach ludzkiej maskarady nawet daleko
od siebie odeszto.

Wro¢my znowu na chwile do Swiata, ktory
nas otacza. Turrini umiescit akcje przed
90 laty, ale przeciez tym chwytem zblizyt jg
do naszej najblizszej terazniejszosci. Jego
wiare w prostego cztowieka i moc prostoty
zmieniajgcej $wiat mozna zestawia¢ z
socjalistycznymi  utopiami  majgcymi  tak
paskudne spetnienie w komunistycznych
totalitaryzmach, mozna tez jednak kojarzy¢
z bezkrwawg rewolucjg Solidarnosci, a takze
Jesienig Narodow lat 1989-1991.

Najbardziej niepokojace skojarzenie,
to jednak zmiany, jakie sie dokonujg w
ostatnich miesigcach w poétnocnej Afryce
i na Bliskim Wschodzie. Spieramy sie w
domach, jakie znaczenie dla tych przemian
ma bunt prostego, gfodnego cziowieka,
obrona przez niego wtasnej godnosci, w
Jjakim zas stopniu wszystko, co tam sig dzieje
wraca pod kontrole moznych tego Swiata,
perswadujgcych biednym, ze zawsze moze

by¢ gorzej. Przypatrujemy sie tez uwaznie
maskom, jakie ponakfadali na siebie aktorzy
tego wielkiego, $wiatowego widowiska
oraz twarzom, ktore w takiej zawierusze
czasami wysuwajg sie z ukrycia. Co nam
da ta wiedza? Dzi$ tego nie przesadzimy.
Myslac jednak razem z Tuirrinim o tym,
co sie zdarzyto nad weneckim Wielkim
Kanatem albo przenoszgc swe mysli ku

Kanatowi Sueskiemu, pamietajmy o zu-
chu, ktory cho¢ pewnie nie zawsze byt

Swiety, a rozbujatg lojalnoscig potrafit
obdzieli¢ nawet dwoéch pandéw naraz, to
jednak w decydujgcej chwili byt w stanie
powiedzie¢ ,nie” i odrzuci¢ zdawatoby sie
niepodwazalne reguty gry.

Jan K. Kossek

fot. M. Zérawiecki
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_Samofnosci

— _ Spektakl byt przyjmowany fan-
tastycznie. GraliSmy po polsku, byly na-
pisy po angielsku i hiszpansku (w San-
tiago de Chile), ale wtasciwie mogioby ich
nie byé. Widzowie reagowali znakomicie;
spektakl przetamuje bariere jezykowa
— tak mowili Wojciech Niemczyk i Tomasz
Nosinski, aktorzy grajacy w tym niezwyktym
spektaklu.

Po raz pierwszy w historii kieleckiej sceny
(liczacej 130 lat) zdarzyto sie tak, iz
spektakl tutaj zrealizowany uczestniczyt na
najwiekszych $wiatowych festiwalach: ON
THE BOARDS Seattle (USA), PUSH Festival
w Vancouver w Kanadzie i INTERNATIONAL
THEATER FESTIVAL w Santiago de Chile
(Chile). To ,Samotnos¢ pol bawetnianych”
Bernarda M. Koltesa w rezyserii Radostawa
Rychcika. Premiera miafa miejsce w paz-
dzierniku 2009 roku, potem byt udziat we
wszystkich najwigkszych festiwalach w Pol-
sce: VIl Watbrzyskie Fanaberie Teatralne, I
Migdzynarodowy Festiwal Teatralny Boska
Komedia w Krakowie, XII Ogolnopolski
Festiwal Sztuki Rezyserskiej INTERPRETACJE
w Katowicach, XLV Przeglad Teatrow
Matych Form KONTRAPUNKT w Szczecinie,
Miedzynarodowy Festiwal Teatralny KONTAKT
2010 w Toruniu, Koszalinskie Konfrontacje
Mtodych m-teatr 20110, V Praski Przeglad
Hajdpark w Warszawie.

We wrzesniu ubiegtego roku spektakl
byt prezentowany na miedzynarodowym
festiwalu Time-Based Art. Festiwal (TBA)
w Portland, obejrzeli go widzowie teatru
REDCAT w Los Angeles (USA). W lutym tego
roku wrocili z wielkiego tournee. Wrocili
z tarcza.

- W kazdym z tych miejsc graliSmy po
cztery spektakle, to mocho wyczerpujace.
Wydawato sie, ze zmeczenie z nami
wygrywa, wychodziliSmy na scene i oka-
zywalo sie, ze spektakl nabiera innego,
nieznanego nam wczesniej wymiaru.
Nowej mocy, nowej energii. To bylo
niesamowite takze dla nas — opowiadat
Wojtek Niemczyk.
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Z konferencji-prasowej

Udziat spektaklu kieleckiego teatru na tak
prestizowych festiwalach byt mozliwy dzigki
merytorycznemu oraz finansowemu wsparciu
miedzy innymi Instytutu Kultury Polskiej
w Nowym Jorku, a takze Instytutu Adama
Mickiewicza oraz Urzedu Marszatkowskiego
w Kielcach.

We wrze$niu ,Samotnos¢ pol bawetnianych”
wezmie udziat w prestizowym, miedzy-
narodowym festiwalu Gogolfest w Kijowie.
To w zwigzku z prezydencjg Polski w Unii
Europejskiej. Projekt jest finansowany ze
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Srodkoéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-

dowego.

Przektad Marian Mahor, rezyseria

Radostaw Rychcik, oprawa wizualna
Marta Stoces, oprawa muzyczna Natural
Born Chillers, wystepuja: Dealer -
Wojciech Niemczyk, Klient - Tomasz
Nosinski; premiera pazdziernik 2009.

Wiecej informacji o spektaklu, a takze
recenzje, zdjecia i filmy wideo z tournee
na: www.teatr-zeromskiego.com.pl
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Po premierze: W ﬂ

Szymon Bogacz, rezyseria Piotr
Ziniewicz, scenografia Iza Toronie-
wicz, muzyka Pawet Kolenda

Obsada: JA — Andrzej Plata, ZONA —
Aneta Wirzinkiewicz, OJCIEC — Edward
Janaszek, MAMA - Beata Pszeniczna,
SIOSTRA - Zuzanna Wierzbinska,
PRZYJACIEL OJCA — Marcin Brykczynski
Premiera: styczen 2011

Dobrg zabawe pofaczong z gorzka refleksja
o ojcowsko-synowskich stosunkach znajdg
widzowie sztuki ,W imie ojca i syna”.

Tekst Szymona Bogacza nagrodzony dwa
lata temu na konkursie w Gdyni, a pokazany
w ubieglym roku w czasie Biafej Nocy
w Kielcach wydawat sie by¢ raczej
stuchowiskiem z gatunku czarnych kome-
dii. Publiczno$é, ktora stuchata go w cza-
sie czerwcowej nocy $miata sie¢ do fez
odmawiajac wyjécia z sali po pof godzinie, by
daé szanse kolejnej grupie na wystuchanie
jego fragmentu. Jednak przefozenie historii
0 rozmowie syna z niezyjagcym ojcem na
spektakl wydawato sie, mimo tego sukcesu,
zadaniem trudnym i raczej karkofomnym.
Na szczescie rezyserowi Piotrowi Ziniewiczo-
wi i kieleckim aktorom udato sie to dos-
konale, tyle, ze inne roztozenie akcentow
i poczynione skroty sprawity, ze do kome-
diowego zabarwienia doszio wiele gorzkich
refleksji, teraz znacznie bardziej widocznych.
(...) To przewrotna opowies¢ o rodzinnym
spotkaniu przy katafalku i rozmowie syna
(debiutujgcy na kieleckiej scenie Andrzej
Plata) z niezyjacym ojcem (Edward Ja-
naszek). Pierwszej od wielu lat, takiej,
w czasie ktorej padajg pytania, ktorych
zaden syn nie zadatby ojcu, i odwrotnie. (&%)
Dopiero teraz z zadwiatow panowie prowa-
dza szczera  konwersacje wyciggajac
na jaw swe grzechy i uczucia. (...) Na
plus kieleckiego przedstawienia nalezy
takze zapisaé oszczedng scenografig lzy
Toroniewicz, ktora nie odwraca uwagi od
tego, co najwazniejsze: sfowa.

Lidia Cichocka, Echo Dnia

(...) Obaj

aktorzy  grajacy
bohateréw — Andrzej Plata jako Ja i Edward
Janaszek jako Ojciec doskonale wcielili sie
w swoje role, bezbtednie balansujac miedzy

tytutowych

kgnwencjami realizmu i surrealizmu. To
nie monolog z wyliczaniem liczb gtéwnego
pohatera, lecz pojawianie sie na scenie
innych postaci dramatu wprowadza porzadek
realizmu w spektaklu. Zona - Aneta
Wirzinkiewicz i siostra - Zuzanna Wierzbinska
przypominajg bohaterowi jego poczucie winy
W stosgnku do ojca, jakby materializujg bol
zerwania relacji. Mama — Beata Pszeniczna
- cho¢ wystepuje w porzadku surrealnym
(na scenie pojawia sie w sukni Slubnej) —

rewelacyjnie przeistacza sie z projekciji
wyobrazen bohatera o fizycznej mitosci
rodzicow i jego poczeciu do realistycznej
postaci kobiety w szoku po $mierci meza.
Dla tej jednej sceny warto obejrze¢ cate
przedstawienie, choé sztuka od poczatku
do konca jest $wietnie skonstruowana i
zamknieta pointg (...) Doskonata gra aktordw
to tylko jeden z kilku elementéw budujacych
to w sumie bardzo dobre przedstawienie.
Atutem jest bez watpienia minimalistyczna
scenografia Izy Toroniewicz (...).

Ryszard Koziej, Radio Kielce SA
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NASTEPNA PREMIERA: MA]
"HAMLET" WILLIAM SZEKSPIR

REZYSERIA RADOSEAW RYCHCIK

SCENOGRAFIA LUKASZ BEAZEJEWSKI

WYSTEPUJA: DAGNA DYWICKA, JOANNA KASPEREK-ARTMAN, KAROLINA PORCARI,
ANETA WIRZINKIEWICZ, MIROSEAW BIELINSKI, WOJCIECH NIEMCZYK,
TOMASZ NOSINSKI, ANDRZE] PLATA, MACIE] PESTA, DAWID ZEOBINSKI
INSPICJENT-SUFLER RENATA GtASEK-KESKA
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