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TEATR IM. STEFANA ZEROMSKIEGO W KIELCACH

Spisane z www.sadek.pl

]lfam kiI.ka marzen o  spektaklach, ktére kiedys  zrobig..
ale na ;azte odkladam na péiniej, bo si¢ boje, jui nie wiem czy planow
czy spektakli. Najwazniejsze to wierzyé, 3 Cyci

; V¢, Ze spektakl jeszc:
" e spektakl Zycia mam jeszcze

KATARZYNA‘DESZCZ, rezyserka, absolwentka Wydziatu Prawa UJ oraz
Wydziatu Rezyserii Dramatu PWST w Krakowie.

W latach 1982-2003 prowadzita (wspdlnie z Andrzejem Sadowskim)
Teatr Mandala, w ktérym zrealizowata wiele swoich autorskich projektow
grtystycznych prezentowanych na setkach scen teatralnych w kraju
I za granica. W teatrze repertuarowym rezyseruie od 1991 roku
Na’l stgfe wspotpracuje z kilkunastoma scenami dramatycznymi, realizuj c
g’lowme teksty klasyczne lub wspoétczesny dramat, zwfaszcz; irlanJii
I amerykanski. Doswiadczenia zwigzane z kontaktami z zagranicznymi
autorami tekstéw zaowocowaty powofaniem przez Katarzyne Desyzcz
b ™ X

?Pi ::iweu j;?ggr l\J/s{yz;l.rsztatowej I promocyjnej dla polskich dramatopisarzy

W 1995 roku podejmuje statg wspdtprace z londyrskim teatrem Scarlet
.z ktoryr_'f] realizuje projekty pokazywane na scenach w Anglii lrlandi’i
I'SZkO(.)JI. W 2003 roku na brytyjskim rynku wydawniczym uk:;zata Si
biograficzna praca Geraldine Cousin (,Recording Woman”) poswiecona 'e?'
metogom pracy nad spektaklem teatralnym. Obecnie, jedna z najbardzjiej'
prestizowych uczelni brytyjskich - The Central School of Speech an(j
Drama wigczyta jej metode pracy nad tekstem i warsztatem aktorskim do
statego programu nauczania.

W latach 2003-2006 byta D: i
Y yrektorem Naczelnym i Artystyczn
im. A. Mickiewicza w Czestochowie. A &

Poza rezyserig spektakli, zajmuje sie roéwniez pracag pedagogiczna,
Qd 1992 roku, do dnia dzisiejszego - prowadzi warsztaty dla reiyserc’)v\./
i a!«torow W réznych centrach teatralnych w Polsce Anglii, Egipcie
Indiach, Irlandii, Japonii, Niemczech i USA, a w latach Y1993—1Y994pbyt'
wykfadowcg w Dartington College of Art w Devon (Anglia). .

Ma na swoim koncie wiele wyréznien.

;ﬁ:dy's miatam poczucie, ze jak nie zobacze jakiegos glosnego spektakiu,
ub nie przeczytam najnowszego dramatu to duzo trace. Zmienilam zdanie.

Nie jestem lesbijkg, nie
zmieniam kochankow, nie
obrazam si¢ na krytykow,
nie imprezuje, nie pije,
ubieram si¢ przecietnie.
Nie znosz¢ korkéw przy
wyjeidzie 7 Krakowa,
premier, bankietéw

i publicznych
wystgpien.
Przegwizdane.
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ANDRZEJ SADOWSKI, Absolwent PWST w Krakowie, od poczatku
lat osiemdziesigtych, do 2003 roku - prowadzit (wspélnie z Katarzyng
Deszcz) undergroundowy Teatr Mandala, w ktorym to zespole, zrealizowat
kilkadziesiat projektéw artystycznych z réznych dziedzin sztuki pokrewnych
teatrowi, pokazywanych na wielu festiwalach teatralnych i performerskich
w 35 krajach $wiata.

0d 1986 roku rozpoczyna statg wspotprace z kilkunastoma europejskimi
centrami teatralnymi, gdzie prowadzi zajecia warsztatowe w oparciu
o0 eksperymentalne metody i techniki aktorskie wypracowane w Mandali.
W latach 90. rozpoczyna wspotprace z paroma uczelniami artystycznymi
(m.in Dartington College od Arts /Devon, UK, Academia de Musica &
des Artes Espectaculo /Porto, Portugalia ) - gdzie realizuje autorskie
projekty i kieruje pracami semestralnymi w zakresie sztuki aktorskiej
i wykorzystywania multimediow w spektaklu teatralnym. W latach 1997-
99 byt cztonkiem Akademii Teatralnej przy Radzie Europy (L'Academie
Europeenne des Arts du Geste du Conceil d'Europe).

W teatrze repertuarowym debiutuje w 1997 roku.

Poza teatrami w kraju, rezyserowat m.in w Chorwacji, Japonii, Niemczech,
Anglii, Irlandii, Szkogji, USA, Turcji, Ukrainie, Norwegii, Portugalii, Kanadzie
oraz Rosji.

Obecnie, poza rezyserig i scenografig na scenach repertuarowych
w Polsce i za granicg - zajmuije sie wspofpraca z tancerzami oraz muzykami
w ramach projektow podejmowanych przez formacje a&a&a & herrkopf.

Odkgd pamigtam zajmowatem si¢ teatrem, albo dziedzinami teatrowi
bliskimi. Juz jako kilkunastoletni chtopak podejmowalem préby stworzenia
wilasnego zespolu teatralnego. Teraz, po trzydziestu paru latach préb bycia
artystq teatru, Smialo moge powiedzieé, e jest to konkretna dziedzina
sztuki, ktéra wypelnia moje iycie. To prawda, praca w teatrze wypelnia moje
zycie, ale go nie zastepuje. Teatr jest sztukg, a Zycie jest zyciem. Im mqdrzej
sig Zyje wlasnym Zyciem, tym bardziej to pomaga w definiowaniu wlasnej
drogi artystycznej, wlasnej odmiennosci, profilu... Mgdrzej 7yé, nie oznacza
weale - bez bledow, czy zawirowan. Czasem te najtrudniejsze momenty Zycia
stajq si¢ prawdziwg silq napedowg w budowaniu sztuki teatru. Tak jest

w moim przypadku.

(...) Dzisiaj wprawdzie nie wiem, co chcialbym robi¢ w przyszlosci, ale na
pewno wiem, czego robi¢ bym juz nie mdgl. Dlatego moje obecne spektakle
odarte sq 7 postmodernistycznych czy postdramatycznych efektow. Czesto
sobie (i nie tylko sobie...) powtarzam, Ze w teatrze wspélczesne jest jedynie
to, co nadaje sens wspélczesnosci. T worgenie obrazow tylko ,,dla oka”, tylko
,,zeby sie dzialo”... zupelnie mnie juz nie interesuje. Nawet najpigkniejszy
obraz, jesli nie jest umocowany w logice przedstawienia, jest kompletnie

bezuzyteczny i nienaturalny.
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SA TAKIE MIEJSCA, w ktérych jest dobrze. Sa takie miejsca,
w ktorych musisz by¢. Kto przyjdzie? Kto bedzie czekat? Kto nie
bedzie mogt zniesé czekania? Wiedzie¢, wiedzie¢. Moze kogo$
wreszcie spotkasz. Trzeba mieé o czym gada¢, gadac, gadac.
Dobrze méc gadac. O ludziach. O ich mitoéci. Z zazdrosci mozna
wszystko. Obgadac, zniszczyé i zabié. Niech cierpi. Jak ty.

— Badz ze mna. Nie moge znies¢ samotnosci. Samotnogé mnie
zabija. To taki cichy zabojca, nikt nie wie, ze jest ze mng w domu.
I nie chce wyjsé. Nawet gdy ty jestes. Ukrywa sie gdzie$ w kacie.
| czeka ... Przez godzine wytrzymuje. A potem przyglada mi sie
Z satysfakcja... Jak przyjdzie kto$ inny, udaje mojego kumpla.
Nienawidzg cie, bo z tobg moja samotnogé jest wieksza. | tazi za
mng wszedzie. Jak gtodny pies...

—Tu jest jak w rodzinie... Chce, zeby kazdy tak myslat... Mozecie
sie nienawidzi¢, mozecie na siebie psioczy¢... ale zawsze tu
przyjdziecie, bo nie macie nikogo... tylko tych ludzi tuta...
Tak samo samotnych... tak samo zagubionych... tak samo
szukajgcych nadziei. Jakiejkolwiek... Byle jakiej... Ale zeby byta,
zeby mogta by¢, zeby kiedy$ przyszta. Gdy bedzie mogta, moze
kiedys... ale zeby... zeby zdazyé jg zauwazycé.

— Co podac? Czego sobie pani zyczy?

Zyczenia... moje zyczenia. Boze, gdyby kto$ wiedziat, Czego ja
sobie zycze. Czy mozna chcieé za duzo? Czy wszyscy chca tego
samego? Kazdy chce by¢ kochany, kazdy chce kochac. A potem
trwa walka... kto kogo... kto z kim... kto o kim... mitog¢ gdzies
znika. O zyczeniach nikt nie pamieta. Zyczenia ging, gdy chcemy
je zrealizowaé... gdy chcemy ich dotkna¢, pomacac i powacha...

Shelagh Stephenson to wspolczesna brytyjska
dramatopisarka, autorka stuchowisk dla radia BBC.

»Milczenie” to rzecz o relacjach ofiara-kat, dziejaca si¢

w rodzinie. Miedzy ofiarami przemocy i jej sprawcami
powstaja nieraz zadziwiajace zwigzki. Czasem zdarzaja

si¢ rzeczy niepojete: ofiary emocjonalnie wigzg si¢ z katem;
i ta emocja nie jest nienawiscig, przeciwnie, sa to zwigzki

wyposazone w dodatnie emocje ze strony pokrzywdzonych.

Szwedzki kryminolog i psycholog Nils Bejerot wymyslit
na to nazwe: ,,syndrom sztokholmski”.

Bo one nie sg prawdziwe... ale wygladajg tak realnie. Mozna sie
nacig¢. Mozna je niepotrzebnie znalezé.
Teraz wszyscy oszukuja. Na wodce, na piwie, na mitosci, na
przyjazni, na czym sie da, na czym si¢ kiedy$ nie dafo... Teraz da
sig wszystko... Zycie byto fatwiejsze, bo byly jakies$ zasady. Teraz
zasada jest brak zasad. | zycie przestato by¢ zabawa. Stato sie grg
bez zasad... Tylko samotno$é jest zawsze prawdziwa, ma smak
i zapach. Mozna na nig liczyé, zawsze. Nawet gdy sie odchodzi.
Patrzysz na ludzi i wydaje ci sie, ze co$ o nich wiesz...
0 ich pragnieniach, strachu, zyciu... Gowno prawda, niczego nie
wiesz. Nie wiesz, co siedzi w tobie, a myslisz, ze znasz drugiego
cztowieka. Pamigtasz, co mowitas dziesigé lat temu? Co mowisz
teraz? Czy jeszcze pamigtasz, czego cheiatas? O czym marzytas?
Jak sig zarzekaftas? Jak wydawato ci sig, ze to wszystko takie
proste jest. Wystarczy kochad... Dlaczego nikt ci wtedy nie
powiedziat, ze przyjdzie taki czas, kiedy nie bedziesz umiata
kocha¢? Kiedy bedziesz za duzo wiedziata? Kiedy rozsadek be-
dzie wigkszy od marzen i pragnien? Kiedy juz nie bedziesz mogta
ufac? Ufac... sobie?

Marzena Marczewska

Dr Marzena Marczewska jest Jjezykoznawca, pracownikiem
Uniwersytetu Jana Kochanowskiego.
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{

Ludzie zazwyczaj cierpig z powodu ograni-
czenia wolnosci, podlegania przymusowi,
a szczegblnie mocno cierpig, gdy sg ofia-
rami przemocy fizycznej, ekonomicznej czy
seksualnej. Bojg sie i nienawidzg sprawcow
tej przemocy. Mys$lg wytacznie o tym, jak
wyzwoli¢ sie z opresji i jak zakonczy¢ trau-
matyczne doswiadczenia.

Trudno jednak zaprzeczy¢, ze miedzy ofia-
rami przemocy i jej sprawcami powstajg
nieraz zadziwiajgce zwigzki. Czasem zdarza-
ja sie rzeczy niepojete.

Natascha Kampusach, Austriaczka uprowa-
dzona w wieku oémiu lat, odnalazta sie po
nastepnych latach dziesieciu. Zaskakujgce
w jej wypowiedziach byfo usprawiedliwianie
porywacza, a nawet wyrazanie zalu z po-
wodu jego Smierci (rzucit sie pod pociag
w Wiedniu). Patricia Hearst, wnuczka ame-
rykanskiego magnata prasowego, uprowa-
dzona przez terrorystow dosc¢ szybko stata
sie ich sympatyczka, a nawet dobrowolnie
uczestniczyta wraz z nimi w napadzie na
bank (za co skazano ja na wieloletnie
wiezienie).

Czternastoletnia Elizabeth Smart zosta-
fa uprowadzona ze swojej sypialni i po-
zostawafa w uwiezieniu przez dziewiec
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miesiecy. Porwat jg nawiedzony kaznodzieja,
ktory systematycznie gwatcit dziewczynke,
a z drugiej strony czytat jej ksigzki, a nawet
ozenit sie nig. Ona takze wyrazata jaki$
rodzaj sympatii do sprawcy.

Wecale jednak nie trzeba miesiecy. Pra-
cownicy szwedzkiego banku uprowadzeni
przez rabusiow, byli pod ich wtadzg zaledwie
szes$¢ dni. To wystarczyto, aby zaangazowali
sie w obrone porywaczy i utrzymywali nimi
z pbdzniej dtugotrwaty kontakt. Uprowadzone,
kasjerki odwiedzaty sprawcow w wigzieniu,
a nawet — jak wies¢ niesie — kiedy opuscili
wigzienie po odbyciu dziesiecioletniej kary,
wyszty za nich za maz. To wydarzenie na-
tchneto zresztg Nilsa Bejerota — szwedzkiego
kryminologa i psychologa do ukucia nazwy
»Syndrom sztokholmski”.

Jency wojenni, wiezniowie obozéw kon-
centracyjnych, nieraz upodobniali sie do
swoich katow — agresordw, straznikow, nad-
zorcow. Wyrazali do nich sympatie, na-
Sladowali ich, nieraz przesladowali swoich
wspotwigzniow, stawali  sig  uzytecznymi
sprzymierzencami oprawcow.

Nie trzeba jednak szukaé tak wyjgtkowych
sytuacji. Wystarczy siegna¢ pamieciag do li-
cznych przypadkdéw przemocy w rodzinie,

postucha¢ opowiesci kobiet maltretowa-
nych i gwatconych, zeby odkry¢ podobne
zjawiska. Albo doktadnie zanalizowac¢ przy-
padki dramatycznych historii  przemocy
seksualnej, dokonywanej najczesciej w ro-
dzinach lub w kregach osob bliskich, zeby
znalez¢ zdumiewajgce podobienstwo do za-
chowan zaktadnikow, wiezniéw i im po-
dobnych. Odkryjemy wtedy z tatwoscig
usprawiedliwianie katéw, sympatie do nich,
przywigzanie, niepokdj, ze odejda, ze prze-
stang sie interesowac. Zobaczymy, przy-
pisuje sie im dobre uczucia, a jeszcze lepsze
(cho¢ nie zawsze najlepiej realizowane)
intencje.

Na pierwszy rzut oka wydaje sie to nie-
zrozumiate, ale — jak to czesto bywa
w sferze psychologicznej — niezrozumiate
daje sie jednak zrozumie¢. Trzeba jednak
wydoby¢ z ukrycia niewidoczne mechaniz-
my zachowania.

Zacznijmy moze od sprawy pozornie
niezwigzanej z przemocg i ograniczeniem
wolnosci. Rzeczg zadziwiajgca i bardzo za-
stanawiajgcg jest niezwykle mata sku-
tecznos¢ kar, nawet tych silnych. Nieraz
kary, zamiast prowadzi¢ do zaniku jakie-
g0$ karanego postepku, wrecz przyczyniajg
sie do jego utrwalenia i powtarzania.
Dlaczego? Przede wszystkim dlatego, ze
sg nieregulare. Jezeli jakie$ zachowanie
jest karane, a nastepnie kary mozna uni-
kng¢, traktowane jest to jako doswiad-
czenie pozytywne, jako nagroda. Nagrody
zas utrwalajg zachowania, przyczyniajg
sie do powtoérzen. Podobnie jest w sy-
tuacji przemocy. Jesli sprawca jest nie-
konsekwentny — raz bije, grozi, zniewala,
a drugi raz nie, a nawet okazuje sie troskli-
wy, to ofiara zaczyna dostrzega¢ w tym
objawy sympatii, zyczliwosci, wyrdznienia.
Mowig o tym czesto ofiary przemocy
seksualnej. Mowig bite kobiety, ktore za-
Znaczajg, ze ,przeciez on nie zawsze jest
taki, bywa tez czuty i dobry”. Szczegodlnie
efektywnie to dziata, gdy ofiara zacznie
nabierac przekonania, ze sprawca przemocy
ja wtasnie lubi szczeg6lnie czy kocha, ze
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traktuje ja w wyjgtkowy sposob. Tak byto
z ofiarami napadu na bank w Sztokholmie,
tak bylo z Nataschg Kampusch, tak jest
z wieloma dzie¢mi, ktore doznaty prze-
mocy seksualnej. Rys emocjonalnego przy-
wigzania, emocjonalnej zaleznosci, jest
mniej prawdopodobny u ofiary, oprawca
ktorej jest bezwyjgtkowo okrutny. Pojawi sie
prawdopodobnie wtedy, gdy okrucienstwo
przeplata sie z delikatnoscig lub czutoscig.
Czasem nieb trzeba czutosci, wystarczy
brak okrucienstwa.

Zalezno$¢ nie pojawi sie rowniez wtedy,
gdy ofiara sie nie boi. Nie boi sie o zycie,
nie boi sie o bliskich. Krétko mowigc,
zaleznosci ofiary od kata sprzyja poczucie,
ze jest sie sterroryzowanym, ze nie ma
zadnego wyjécia czy ucieczki. Ze sg w reku
kata, a on — jako pan ich zycia lub $mierci
decyduje o losie. Kaci sprytnie wykorzystujg
ten fakt systematycznie zastraszajgc ofiary,
a to rozpadem rodziny (,tatus pojdzie
do wiezienia”), a to grozbg utrata zycia
(,zabije cie jesli komus o tym wspomnisz”),
a to postaniem do sierocinca w przypadku
przemocy seksualnej wobec dzieci.

Jigste

Syndrom sympatii do kata i uzaleznienia
od niego pojawia sie szczegblnie czesto
wtedy, gdy ofiary majg poczucie skrajnej
samotnosci, kiedy myslg lub wiedza, ze nie
moga liczy¢ na nikogo z zewnatrz. Sprawcy
skutecznie wmawiajg ofiarom, ze same
sobie sg winne, ze ta przystowiowa zupa
byta za stona, ze dziecko jest zdeprawowane
i prowokuje dorostego do seksu, ze ofiara
nie ma szansy nikomu o tym powiedziec,
bo przeciez wszyscy sie od niej odwroca,
nikt nie uwierzy. Albo wtedy — jak dzieje
sie to z zaktadnikami — kiedy sg izolowani
fizycznie od $wiata, nie wiedzg gdzie sg, kim
sg porywacze, jak w stynnej powiesci Johna
Fowlesa , Kolekcjoner”. Ofiara nabiera prze-
konania, ze jest skazana wyfgcznie na
swojego kata, zaczyna wiec poszukiwac
jakiejkolwiek oznaki polepszenia swojego
losu, jakiejkolwiek przestanki nadziei.

Wreszcie poczucie, ze jest sie w putapce
z ktorej wyrwac sie nie sposob. Chodzi, rzecz
prosta, i o fizyczne uwigzienie, jak w przy-
padku zaktadnikow czy ofiary kidnapingu,
ale tez o uwiezienie symboliczne. ,Co ty
beze mnie zrobisz? Zginiesz!” Molestowane

dzieci czesto styszg, ze maja milczec, bo jak
cokolwiek komukolwiek powiedzg, to stracg
wszystko. Kaci sumiennie pracujg na to, aby
ich ofiara czuta sie bezradnym pionkiem.
| zazwyczaj im sie to udaje. Ofiary najpierw
sg W rekach katow z koniecznoséci, a potem
oddajg sie w rece katow dobrowolnie.

| tu sie zaczyna. Bo to przeciez nie koniec.

Zaczyna sie proces fascynujgcy z psycho-
logicznej perspektywy, cho¢ przerazajgcy
z perspektywy losu ofiary. To czas na re-
interpretacje. Reinterpretacje zachowan
kata, nadawanie nowego znaczenia sytu-
acji, ale takze poszukiwanie nowego sen-
su swojego potozenia. Ofiara zaczyna
myslec, ze jej pierwszym obowigzkiem jest
zrozumienie kata, a potem wpada na mysl,
Ze nikt inny, tylko wtasnie ona potrafi go
zrozumie¢, bo przeciez — z koniecznosci
czy nie — znalezli sie w sytuacji nieomal
intymnej. ,Zrozumienie” poprzedza wyba-
czenie. ,Zrozumienie” prowadzi do ochra-
niania kata, nawet wtasnym kosztem.
Ofiary zaczynajg przekonywaé siebie, ze kat
sam jest ofiarg, ze w istocie jest to dobry
cztowiek, ktéoremu sie zycie nie udato, bo
zabraklo mu na przykfad mitosci. Ofiary
godzinami rozmys$lajg o tym, jak pomoc
sprawcy przemocy w tej niefatwej dla niego
sytuacji psychologicznej. Myslg o nim tak
wiele, ze z czasem granica miedzy ofiarg i jej
katem zaczyna zanika¢. Ofiara wyzbywa sie
w jakim$ sensie siebie, swojej tozsamosci
i upodabnia do sprawcy tak jak to byto
w wypadku Patty Hearst czy tez kasjerek
ze sztokholmskiego banku. Identyfikacja
ofiary ze swoim katem daje jej ztudzenie,
ze moze zdobyé chocby niewielki wptyw na
zdarzenia.

Oczywiscie, opisany syndrom nie musi sie
pojawi¢. Dowodem na to jest doswiadczenie
Ingrid Betancourt, Kolumbijki wigzionej
przez lewicowg partyzantke kolumbijska,
czy przyktad tureckich oficeréw NATO, ktérzy
— w odrdznieniu od swoich amerykanskich
kolegow — nie ulegli dtugoletniej procedurze
prania mézgow z chinskim obozie jenieckim.
Ale to inna opowiesé.

Wiestaw tukaszewski

Prof. Wiestaw Lukaszewski, psycholog
spoleczny i psycholog osobowosci.

Profesor Szkoty Wyzszej Psychologii
Spotecznej, Wydzial Zamiejscowy w Sopocie,
wieloletni przewodniczacy Komitetu Nauk
Psychologicznych PAN. Autor wielu
publikacji.
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MIKOSA ELEMENTARZ TEATRALNY

rys. Jerzy Sitarz

L 10N

Zwierzeta w teatrze byty od zawsze. Dlatego
ludzie, ktorzy za sprawg pozatowania godnej
historii z homarem, chcieliby zwierzetom
zakaza¢ wystepow na scenie, powinni sie
stanowczo opamieta¢. Mimo woli mogg
stacC sie narzedziami chytrze zaplanowanej
akgcji dyskryminacyjnej.

Co do homara, sprawa jest jasna: mienigcy
sie za artyste hohsztapler — Rodrigo Garcia
wystawit pokazany rowniez w  ubieglym
roku w Polsce ,spektakl”, podczas ktérego
przebijat szpikulcem i smazyt na scenie
to sympatyczne, znane nam gtéwnie z ta-
lerza albo z dodatkéw kulinarnych do
gazet zwierze. By jeszcze bardziej poruszy¢
wrazliwos¢ widza, mezczyzna przy pomocy
czutego mikrofonu nagtosnit przed egzeku-
cjg bicie serca homara. Nieco fagodniejsze
byto widowisko tego samego hiszpanskiego
artysty z udziatem nie umiejgcych ptywac
chomikow, ktore podtapiat w akwarium.

Oburzenie publicznosci byto catkiem
stuszne i zgodne z duchem antycznego
teatru greckiego, ktory brutalnych mordéw
ani podtopien nigdy na scenie nie
pokazywat, cho¢ w niemal kazdej tragedii
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o owych mordach opowiadat. Z drugiej
jednak strony nalezy pamieta¢, ze u zarania
teatru, kiedy jeszcze nie byt on oddzielony
od obrzedow religijnych, rytualne ofiary ze
zwierzat skfadanych boéstwom na oftarzu
byty czyms$ powszechnym.

Postepujgca laicyzacja teatru wcale
nie zawsze wigzata sie z poprawg losu
zwierzat. W starozytnym Rzymie mogly
wejs¢  w sceniczng walke na S$mierc
i zycie z cztowiekiem, biorgc udziat
w krwawych widowiskach z gladiatorami,
bywaty jednak tez dla uciechy widzéw po
prostu mordowane. Historia odnotowuje
przypadek, w ktérym podczas jednego
takiego widowiska na zlecenie cesarza
Trajana zabito 11 000 dzikich zwierzat.
Czego Trajan dokonat cudzymi rekoma, to
cesarz Kommodus, w mniejszej co prawda
skali, zrobit wtasnorecznie, zabijajac na
oczach zachwyconych widzéw hipopotama,
dwa sfonie i nosorozca.

Dzi§ zwierzeta, podobnie jak ludzie, jezeli
wystepujg na scenie, to nie po to, zeby
zgingC lub zabi¢ przeciwnika. Konkurencja
artystyczna jest tu jednak nieréwna. Znane

wszystkim  porzekadto radzi  aktorom,
zeby na scenie nie wystepowali z dzie¢mi
i zwierzetami, bo one i tak zawsze wywotajg
wigksze zainteresowanie — nie graja, tylko
sg. W ,Operze za trzy grosze” Bertolda
Brechta najbardziej atrakcyjnym punktem
jest wpisany w tekst sztuki obowigzkowy
wjazd na koniu gonca krolewskiego,
z pewnej krakowskiej inscenizacji ,,Fausta”
Goethego najbardziej zapadt w pamiec
wielki czarny pudel, ktory przechadzat sie
po scenie w zamysle rezysera zdaje sie
udajgc szatana. Psy na scenie to wcale nie
rzadkos¢, dzi$ kilka wystepuje na przyktad
na warszawskich scenach, cho¢ trudno im
bedzie z pewnoscig zblizy¢ sie do rekordu
dwoch labradorow, ktére z gorg trzydziesci
lat temu wystapity kilkaset razy w ,Miesigcu
na wsi” w rezyserii Adam Hanuszkiewicza.

Scenicznej menazerii  dopetniajg  ptaki:
od klatkowych poczynajgc, a na drobiu
Z najpopularniejszymi w teatrze kurami
(wystepowaty nawet w spektaklach Konrada
Swinarskiego) konczac.

O sztucznych, czy wypchanych zwierzetach
na scenie szkoda nawet mowi¢, bo ze-
brane razem nie zmiescityby sie w naj-
obszerniejszym  teatralnym  magazynie.
Podobnie nie tu miejsce na animowane,
czy grane przez ludzi zwierzeta w teatrze
lalkowym. Nie sposéb jednak zapomnie¢
0 najwazniejszych zywych zwierzetach
scenicznych — ludziach, ktérzy wychodzac
na scene i czujg sie na niej jak dzika bestia
w naturalnym Srodowisku. Zwierze teatral-
ne (nie kazdy aktor nim jest) ma te ceche,
ze doskonale czuje puls sceny i widowni,
a w trudnych sytuacjach zawsze znajduje
jakie$ rozwigzanie. Bez teatralnych zwierzat,
ktore brykaja i wierzgaja, bywajg samolubne
i czasem zbytnio $ciaggajg na siebie uwage,
teatr bytby o wiele mniej ciekawy niz jest
albo by go w ogole nie byto. Dlatego, z ca-
fym szacunkiem do homara, ktéry daf
sie usmazy¢ Hiszpanowi na scenie, nie
odbierajmy bezmyslnie scenicznej szansy
tym, ktorzy nigdy tatwo usmazy¢ ani
ugotowac sie nie dadzg.

Marek Mikos, krytyk teatralny
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GEONMERRIA

Spirale i okregi natretnie pojawialy sie
w moich myslach podczas lektury dramatu
Shelagh Stephenson pt: Milczenie. Skad
to geometryczne skojarzenie w sztuce,
ktéra traktuje o patologii, przemocy, mo-
lestowaniu i o0 morderstwie?

Spirala to jakby schemat, wzér, ktéry
prezentuje dramatopisarka, aby pokazac
nam rozprzestrzenianie sie zta i patologii.
Z matego zarodka, stworzonego przez
pare 0sob, zataczajgc coraz wieksze kregi
rozprzestrzenia sie zto, coraz bardziej
poteguje sie i pietrzy, a krzywda dotyka coraz
wigcej 0sob. Spirale te mozna interpretowac
réwniez w zupetnie odwrotng strone: duze
kregi (wiele bolu i doznanych krzywd), ktore,
zacie$niajgc sie, nawarstwiajg patologie,
izolujg réwniez jednostki od normalnego
Swiata zewnetrznego | zagarniajg do
Srodka coraz wieksze zto, az do momentu
kulminacyjnego, ktérym, w tym przypadku,
jest ojcobdjstwo.

To od tego zabojstwa, dokonanego przez
Janet i Susan, zaczynamy poznawac
patologiczna  historie  opisanej  przez
Shelagh Stephenson rodziny. Krazymy,
az do zawrotow gtowy, do mdfosci, wokot
morderstwa Billego. Poznajemy historie
paru pokolen i odkrywamy droge narodzin
dewiacji.

Billy miat swojg wizje $wiata, ustanawiat
wlasne reguty, regulaminy, swoj wtasny
porzadek: w jego $wiecie rodzina to
jego podwtadni, mata armia ubrana
w czerwone zakiety. Mary, Janet i Susan sg
jego wtasnoscig: to jego matki i kochanki,
wojsko i niewolnice. Te trzy kobiety nie zdajg
sobie sprawy, ze mozna zy¢ inaczej.
Dziecinstwo w $rod patologii sprawito,
ze cierpienie staje sie dla nich czyms$
oczywistym, naturalnym. Sag jednoczenie
Zbyt zastraszone by zdoby¢ sie na jakis
krok, chca krzycze¢ lecz nie potrafi wydoby¢
z siebie gfosu. Przetomowym momentem
staje sie dla nich pobyt Billego w szpitalu,
ktéry uwalnia je od obecnosci ojca.
Poznajg zwyczajne zycie, smakujg wolnosci.
Jedynym wyjsciem, sposobem ucieczki jest
zabgjstwo. To jedyny sposéb na odzyskanie
wolnosci przez Janet i Susan. Niestety,
okazuje sie jednak, ze nawet $Smier¢ ojca

nie przynosi im ukojenia, nie uwalnia.
Billi straszyt je, nachodzit w koszmarnych
snach i przesladowat na jawie, zamieszkat
na state w ich myslach, w ich gtowach.
One nie potrafig czu¢ niczego wiecej, jak
tylko strach; to czuty przez cate swoje zycie.
Nie zrozumiemy mechanizméw $wiata,
w ktorym one sie poruszajg. Nie majg
pretensji do- matki, ze milczata, bo one
same musiaty réwniez milcze¢, bo milczat
caty swiat wokot nich. My house is my
castle.

A patologja, jak gen, jest przekazywana:
bohaterki Milczenia decydujg sie nie
zaktada¢ wtasnych rodzin.

Agata Kulik
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Lepka struga milczenia

Gdyby ,Milczenie” Shelagh Stephenson
byto kryminatem, Sredni to kryminat, bo
o tym kto i kogo zabit dowiadujemy sie na

poczagtku. Zaangazowana publicystyka?
Dziwna to publicystyka, z ktorej do konca
nie dowiadujemy sig, czy opisywane zda-
rzenia sg prawdziwe i w co tak naprawde
zaangazowata sige publicystka. Trudny do
zaszufladkowania dramat brytyjskiej autorki
uwiera, wymyka sige tatwym wnioskowa-
niom i kaze gteboko pomysle¢ o tym, co
zdawato sie by¢ dawno wyjasnione.

Rodzinny horror z potworem w tle

Nawet jezeli kto$ siegnie po ten tekst
przed spektaklem, nie bede sie czut winien
zdradzenia tajemnicy. Przeciez natychmiast
wszystko wiadomo: dwie coOrki zabijajg
z zimng krwig ojca-potwora. Motywy sg
jasne - ojciec terroryzowaf rodzing na kazdym
kroku, w imie obtednego porzadku, ktorego
byt wyznawcg, karat niesubordynowanych
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Z najwyzszg surowoscig: powodem do bicia
i awantur mogta by¢ nawet nieodpowied-
nia odlegtos¢ sztu¢coéw od talerza, ustalana
przez tyrana odrebnym regulaminem.
Jednak nie na tym poprzestat domowy
potwor: jego dwie corki staty sie od
wczesnego wieku obiektami molestowania
seksualnego, na co przyzwalata, a w kaz-
dym razie czemu nie przeciwstawiata
sie czynnie matka dziewczyn - zona zwy-
rodnialca. Stato sie wiec wreszcie tak,
ze dziewczyny, a raczej kobiety, bo w tym
momencie Janet i Susan miaty grubo
po trzydziestce - zastrzelity go jak psa.
Z ustaleniem, kto zabif, nie byto zadnego
problemu - opisaly zbrodnie szczegotowo
policji i prokuraturze, a préba matki - Mary,
by wzig¢ mord na siebie spetzta na ni-
czym, bo przeciez na strzelbie nie byfo
nawet jej odciskow palcow.

Pytania bez odpowiedzi

Jak w cywilizowanym S$wiecie mogto
dojs¢ do tego, by ojciec, przy cichym

przyzwoleniu otoczenia, ktére nie mogto
niczego nie zauwazyC, przez kilkadziesigt
lat molestowat swojg rodzing? Jak mogto
dojs¢ do tego, ze corki za jedyne wyjscie,
szanse wyzwolenia sie, uznaty zbrodnie?
To rola dla psychologéw, psychiatrow
i prawnikow, ktérzy cho¢ bedg mnozyli
czastkowe odpowiedzi, tej ostatecznej
nie dajg. Jezeli tak prosto mozna byto
unikng¢ koszmaru i tragedii, to tym trud-
niej odpowiedzie¢, ze takie nie mieszczace
sie w glowie historie powtarzajg sie
wokot nas, o czym wiemy doskonale jako
mieszkancy globalnej wioski zywigcy sie
sensacyjnymi informacjami dostarczanymi
regularnie przez media.

Moze odpowiedzig sg pogmatwane losy
bohaterow, ktoérzy pochodzg z patologicz-
nych rodzin: Billy byt przeciez bity przez
matke, Mary miata ojca alkoholika.
To jednak nie wystarczy za odpowiedz, bo
zeby dojs¢ do sedna, mozna by przeciez
dalej pyta¢ o to, skad w takim razie
w rodzicach wziety te cechy i zachowania,



4

SHELAGH STEPHENSON: MILCZENIE, REZYSERIA: KATARZYNA DESZCZ

ktére przekazali Billy'’emu i Mary, az wresz-
cie, z braku wiedzy o jeszcze dawniejszych
przodkach, nalezatoby bezradnie zamil-
kngc.

Szepty, stowa, krzyki

Milczenie. Wokot niego obracajg  sie
stowa tej sztuki. Stowa — fakty, sfowa —
przypuszczenia, stowa bezradnosci. Choé
rzecz zaczyna sie od fantazyjnego monologu
niezyjacego Billa, przeciez on faktycznie
milczy, bo nie zyje. Milczaty przez caty
czas swojego upokorzenia matka i corki.
Milczato otoczenie dreczonych kobiet, kto-
re nie chciato przyjg¢ do siebie straszliwej
prawdy o ich losie. Milczenie, ktore zabija
jest pustka. Jednak ta pustka, kiedy osigga
SwWojg petnie, zaczyna przeradza¢ sie
w szept, stowo, krzyk. Corki nie mogg uwol-
ni¢ sie od zabitego ojca, ktéry towarzyszy
im w dramacie Shelagh Stephenson na
kazdym kroku, przesladuje ich stowem,
ktére rodzi sie z pustki.

To milczenie jest tez znamieniem ludzkiej
samotnosci: kazdy z bohateréw, wtacznie
z psychopatycznym w swoich zewnetrznych
zachowaniach Billy'm, jest milczagcym
jednostkowym dramatem ludzkim - ze
swojg pogmatwang historig, niepewnoscia,
sensu ludzkiego istnienia, iluzorycznoscia,
podstaw, na ktorych mozna by oprze¢ swoj
kruchy byt na tej ziemi. | tu dochodzimy
do najbardziej dramatycznego milczenia,
ktére ogarnia te sztuke. Jest nim milcze-
nie Boga. Wszystko, co dzieje sie na tym
Swiecie ma gdzie§ swoj poczatek, kazde
drobne wydarzenie jest efektem czegos,
CO je poprzedzito lub jest z nim zwigzane,
ale namacalnych dowoddéw na to, czy
u podstaw tego wszystkiego jest stojacy na
gorze ze swoim dziesieciorgiem przykazan
Bég, czy moze tylko kosmiczny chaos, nie
ma nikt.

Milczenie Boga dla wierzgcych jest efek-
tem proby, jakiej Stwérca poddaje
cztowieka, dla pozbawionych wiary moze
by¢ $wiadectwem jego nieistnienia. Swiat
.Milczenia” Shelagh Stephenson jest
zawieszony poza odpowiedzig na to pyta-
nie. Moze cata ta historia jest tylko snem
Billy'ego, ktéremu w szalenczym amoku
wydato sie, ze jest zabity albo ze stat sie
psem, moze jest prébg wejscia w inny
wymiar, dostepny dla mistykow czy tez ludzi
obcujgcych ze sztuka. Z pewnoscig jed-
nak nie jest tylko opowiastkg o jakiej$s tam
patologii. Bo milczenie oblepia kazdego
Z nas.

Jan K. Kossek
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NIEBOKBONCZONY

»3EN..."”

W czerwcu Bogdan Hussakowski rozpoczaf w naszym teatrze proby ,Snu nocy letniej” Szekspira, ktory
miaf by¢ spektaklem otwierajgcym sezon artystyczny 2010/2011. Wiadomos¢ o Jego chorobie byfa
zaskoczeniem: no trudno, spektakl przeniesiemy na wiosne, damy Rezyserowi czas na rekonwalescen-
cje. Niestety, dowiedzielismy sig, ze Bogdan Hussakowski juz nie dokonczy »Snu...”

To wielka posta¢ polskiego teatru, mocno wpisujaca sie w jego tradycje w ciggu ostatnich kilkudziesigciu
lat. Fantastyczny rezyser, cudowny cztowiek. W sezonie teatralnym 2008/2009 wyrezyserowat na naszej
scenie ,Amfitriona” Plauta, komedig, ktora cieszy sie ogromnym uznaniem widzow. Pracujgcy z nim
aktorzy podkreslajg Jego ogromny profesjonalizm, dystans do siebie i niezwykte poczucie humoru:
poniewaz Bogdan Hussakowski miat kfopoty z méwieniem opracowat Instrukcje obstugi postugiwania

sie moéwiacym inaczej rezyserem:

pper —— g ——— —
e ’ -

Instrukcja obslugi postugiwania sie
mowiacym inaczej rezyserem:

-_a-..__e-____—-_,-_---a-- -

1. Siuchaj tak uwainie, iakbys siuchal
OSTATNICE SLOW

5. Brof Bose nie DOMYSLAJ sie,
so DN chece powiedriec

3. Nie miej litosci dla NIEGO - ‘
0N przyrwyczajony 4est, Ze musi pOWtarzac.

4. Nie wpadaj w PANIKE, e ON BELEOCE

§. ON wie doskonale, kiedy oszukujess
mowiac, 2e go HOZUMIESZ

waru znana @ wojskowe=

6. Stosuj technike roz
na strona

go telefonu polowemo: najpierw jed
mowi, & druga slucha i vice versd..

7. Zadawaj PYTANIL, mie] aniaslska

clerpliwosé, zeby pOZOStawlC CZ83
na odpowiedzi

8. Dawrywaj zalely DIALOGU w przeciwienstwie
do wynalazku szatana - monologu

i

{ 9. Zauwaz, ze MASZ PRZEWAGE i bron Boze nie
gylorzystul jed

- 10. Rezyser PRZEPRASZA 74 ZAKLOCENIA

| takim Go zapamigtamy.
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Premiera .Milczenia"

2 udziatem Teresy Bielinskiej
przypada (mniej wiecej)

30 lat po Jej debiucie.

Teresa Bielinska, aktorka bardzo lubiana przez
widzéw kieleckiej sceny, obchodzi 30 lat swojej pracy
artystycznej i zawodowej. W Teatrze im. Zeromskiego
wystepuje od 1997 roku. W tym czasie zagrata bardzo
wiele, bardzo interesujacych rol. Ale, mamy nadzieje,
ze te najlepsze lata i te najlepsze kreacje aktorskie

ciagle sa przed Nia.

Tego Jej zyczymy

dyrektor naczelny i artystyczny PIOTR SZCZERSKI » zastepca dyrektora ELZBIETA PEDZIK » kierownik literacki JERZY SITARZ »
koordynator pracy artystycznej HALINA tABEDZKA » kierownik Impresariatu WLADYStAW JANKOWSKI » promocja, kontakt
z mediami JUSTYNA ZUKOWSKA » inspicjent BARBARA SOBCZYK » kierownik techniczny HENRYK DUBOWIK » $wiatto RYSZARD ZAJAC,
MARIUSZ CIESIELSKI » realizacja akustyczna PAWEt MALCZEWSKI, GRZEGORZ KACZMARCZYK » brygadier sceny IGNACY ABRAM »
rekwizytor DOROTA KOZERA » garderoba damska AGATA RADEK » garderoba meska AGNIESZKA OZIMINA » prace perukarskie IDALIA
LANG, KRYSTYNA WOLANCZYK » pracownia krawiecka damska TERESA KARYS » pracownia krawiecka meska KRZYSZTOF SLUSARCZYK
» pracownia plastyczna TOMASZ SMOLARCZYK, IWONA JAMKA » pracownia stolarska LESZEK MACIAS, KRZYSZTOF JUSZCZYK » prace
$lusarskie JAN MISZTAL » prace tapicerskie JACEK POMARANSKI » obstuga sceny EDWARD GOLA, WIESLAW JAS, LECH SOBURA

SPONSORZY

CUKIERNIA
Ewa i Maciej Chmielewscy
Kielee, ul, Duza 8
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