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JEDRZEJ
PIASKOWSKI

Urodzony w 1988 roku w Warszawie. Rezyser teatralny, absolwent
Wydziatu Rezyserii Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwero-
wicza w Warszawie, studiowat tez muzykologie na Uniwersyte-
cie Warszawskim (2007-2012). Od 2020 roku studiuje malarstwo
w ASP w Katowicach.

Byt asystentem rezyseréw Michata Borczucha i Mai Kleczewskiej.

Jest laureatem wielu prestizowych nagréd teatralnych, a jego
spektakle kilkukrotnie byty zaliczane do grona najciekawszych
wydarzen teatralnych sezonu.

Rezyseruje w czotowych polskich teatrach, a jego spektakle
sg doceniane przez krytyke i publicznos¢ za oryginalnosg,
odwage i konsekwencje w poszukiwaniu wiasnej drogi i jezyka
teatralnego.

Od pieciu lat Piaskowski stale wspodtpracuje z dramaturgiem
Hubertem Sulima. W latach 2020 i 2021 duet Piaskowski-
Sulima byt dwukrotnie nominowany do ,Paszportéw Polityki”
w kategorii ,teatr”.

HUBERT
SULIMA

Twérca teatralny, dramaturg, absolwent Wydziatu Rezyserii Dra-
matu Akademii Sztuk Teatralnych im. S. Wyspianskiego w Kra-
kowie. Wyktadowca AST we Wroctawiu.

Realizowat spektakle m.in. w Teatrze im. J. Osterwy w Lublinie,
TR Warszawa, Teatrze Zagtebia w Sosnowcu czy Narodowym
Starym Teatrze im. H. Modrzejewskiej w Krakowie. Dwukrotnie
nominowany wraz z Jedrzejem Piaskowskim do ,Paszportow
Polityki" w kategorii ,teatr". Laureat stypendium Nowego Teatru
w Warszawie dla ,wybitnie utalentowanych mtodych artystow”
oraz nagréd gtdwnych i indywidualnych na 45. Opolskich Kon-
frontacjach Teatralnych ,Klasyce Zywej" (za spektakl ,Nad Nie-
mnem”) i na Festiwalu ,Kontrapunkt" w Szczecinie (za spektakl
,Jezus").

W swoich pracach rozwija zainteresowanie nowa sztuka ludowa
i twérczym potencjatem porazki. Pochodzi z Bielawy w Gérach
Sowich, mieszka we Wroctawiu.
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Fot. Konrad Ciszkowski

ANNA MARIA
KARCZMARSKA

Artystka wizualna, performerka, scenografka i kostiumografka,
wyktadowczyni akademicka (Akademia Sztuki w Szczecinie).
Ukonczyta studia na ASP w Krakowie (2005, tytut magistra sztu-
ki, Wydziat Malarstwa; 2017, tytut doktorki sztuki, Wydziat Malar-
stwa). Studiowata malarstwo, animacje i scenografie. W latach
2001/2002 w ramach programu stypendialnego Sokrates/Era-
smus studiowata malarstwo i scenografie na Accademia di Belle
Arti w Mediolanie (Witochy). W latach 2007/2008 w ramach sty-
pendium DAAD studiowata podyplomowo w Kunstakademie
w MUnster (Niemcy). Jest laureatka nagrod: Samsung Art Master,
CSW (2006) oraz dwoch edycji Miedzynarodowego Festiwalu Te-
atralnego Boska Komedia w Krakowie — najlepsza scenografia
(kostiumy) w spektaklu ,Odyseja" (2010) oraz najlepsza scenogra-
fia (kostiumy) w spektaklu ,Hymn do mitosci” (2017), w 2015 roku
otrzymata nagrode im. Leona Schillera w dziedzinie scenografii.
Jej prace $ledza performatyke ,wygladu” pod katem spotecznym,
historycznym i kulturowym, pracuje z medium fotografii oraz na
archiwach fotografii. Od kilku lat tworzy krétkie filmy na tasmie
16 mm, ktore pokazywata m.in. w Goldex Poldex w Krakowie,
Museum Moderner Kunst w Passau, Muzeum Narodowym
w Krakowie, a takze New Museum w Nowym Jorku.

Od 2005 roku zwigzana z teatrem. Autorka licznych scenogra-
fii, kostiumow, plastyki sceny. Jako scenografka i kostiumograf-
ka wspotpracowata z rezyserami: Michatem Borczuchem (m.in.
LLulu”, ,Portret Doriana Graya” i ,Metafizyka dwugtowego cie-
lecia”), Krzysztofem Garbaczewskim (m.in. ,Opetani”, ,Odyse-
ja"), Cezarym Tomaszewskim (m.in. ,Wesele Figara”, ,Orfeusz
i Eurydyka”), Radostawem Rychcikiem (m.in. ,Dwunastu gniew-
nych ludzi”, ,Dziady” i ,Kartoteka”), Bartoszem Frackowiakiem
(m.in. ,W pustyni i w puszczy”, ,Workplace”, ,Modern Slavery”)
oraz Marcinem Wierzchowskim (,Nadchodzi chtopiec”, ,Solaris”,
,Biesy/Los Endemoniades”). Od 2017 roku pracuje takze w kolek-
tywie scenograficznym z Mikotajem Matkiem, razem zrealizowali
m.in. ,Duchologie polska”, ,27 grudnia” oraz ,Gargantue i Panta-
gruela” w rez. Jakuba Skrzywanka, ,Poskromienie ztosnicy” oraz
Wegla nie ma" w rez. Jacka Jabrzyka oraz ,Marzenia polskie”
w rez. Jedrzeja Piaskowskiego.

Wystawiata m.in w CSW w Warszawie, Kuenstlerhaus w Dort-
mundzie, Muzeum Czartoryskich w Krakowie, Mica Moca w Ber-
linie. Od 2020 roku prowadzi z Mikotajem Matkiem o/b/c/y artist
run space. Zyje i pracuje w Warszawie i innych miastach.

MIKOLAJ
MALEK

Urodzit sie w 1983 roku w Brwinowie. Zajmuje sie malarstwem,
rysuje, tworzy instalacje, projektuje scenografie oraz gra na
perkusji. Swoje prace prezentowat m.in. w Bunkrze Sztuki
w Krakowie, w CSW Kronika w Bytomiu, w MOCAKu w Kra-
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kowie, w Spike art w Berlinie, Noplace w Oslo. Stypendysta
ministra kultury i dziedzictwa narodowego w roku 2015. Razem
z Anna Marig Karczmarska pracuje w kolektywie scenograficz-
nym. Wspdtpracowat m.in. z rezyserami Jakubem Skrzywan-
kiem (,Duchologia polska”, ,27 grudnia”, ,Gargantua i Panta-
gruel”), Marcinem Wierzchowskim (,Solaris”), rezyserka Martyna
tyko (,Dziecko”, ,Biate matzenstwo”) oraz Jedrzejem Piaskow-
skim i Hubertem Sulima (,Marzenia polskie”) w teatrach w Pol-
sce. Wraz z Anng Marig Karczmarska wspotprowadzi o/b/cly
artist run space — galerie w mieszkaniu.

1

JACEK
SOTOMSKI

Urodzony w 1987 roku. Kompozytor, multiinstrumentalista, per-
former, improwizator, aranzer, byty korepetytor, epizodyczny ak-
tor w serialu paradokumentalnym ,Dlaczego ja?", laureat nagréd
na konkursach kompozytorskich i festiwalach teatralnych oraz
zdobywca drugiego miejsca w konkursie ,Pokemony w Borku”;
beneficjent stypendidéw artystycznych, nominowany do nagréd
muzycznych za osiggniecia artystyczne, certyfikowany rekordzi-
sta ze znakiem UNI-VIBE; byly pracownik sezonowy w matych
i duzych przedsigbiorstwach. Jego marzeniem jest zosta¢ czton-
kiem mile-high club. Mieszka i tworzy we Wroctawiu.

RAFAL

.
y DOMAGALA

Kostiumograf, twoérca scenografii i obiektéw, performer. De-
biutowat scenografiag do spektaklu Grzegorza Jaremki ,lwona,
ksiezniczka Burgunda” w Teatrze Dramatycznym im. J. Sza-
niawskiego w Watbrzychu (2017) z konsultacja artystyczna Bar-
bary Hanickiej, nagrodzonym podczas Xl Miedzynarodowego
Festiwalu Gombrowiczowskiego w Radomiu. Pracowat m.in.
przy spektaklu ,Woyzeck” w rezyserii Grzegorza Jaremki w TR
Warszawa (2019), performansach Alexa Jenkinsa-Baczynskiego
.Nim zakwitnie tysigc réz (z Warszawa w tle)” w Fundacji Galerii
Foksal (2018) oraz ,Holding Horizon"” (2019) podczas 58. Biennale
w Wenecji; wraz z Milena Liebe wspottworzyt kostiumy do filmu
Dawida Nickela ,Ostatni komers” (2020), nagrodzonego pod-
czas 45. Festiwalu Polskich Filmoéw Fabularnych w Gdyni; z Ja-
nem Jelinskim wspdtpracowat przy etiudzie ,Nimfy 2.0" w Naro-
dowym Starym Teatrze im. H. Modrzejewskiej w Krakowie (2020)
nagrodzonej podczas 10. Forum Mtodej Rezyserii oraz przy spek-
taklu ,Boginie” w Teatrze im. J. Stowackiego w Krakowie (2021).
Ostatnio tworzyt kostiumy do spektaklu Jedrzeja Piaskowskie-
go i Huberta Sulimy ,Marzenia polskie / Les réves polonais”
w Narodowym Starym Teatrze im. H. Modrzejewskiej w Krako-
wie (2022). Wraz z grupa przyjaciot tworzy kolektyw artystyczny
X-philes zajmujacy sie queerowa poezja i performansem.

Fot. archiwum prywatne
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SZYMON
DOBOSIK

y,

Aktor-tancerz, performer. Absolwent Akademii Sztuk Teatral-
nych im. S. Wyspianskiego w Krakowie, Wydziatu Teatru Tanca
w Bytomiu. Wspdtpracowat z polsko-niemieckim kolektywem
Little: interference przy spektaklu ,Jetz/Teraz". Finalista Solo
Duo Dance Festiwal 2015 w Budapeszcie z duetem ,| ze Cie
nie opuszcze az do Smierci" stworzonym z Piotrem Mateuszem
Wachem. Uczestnik krajowych i miedzynarodowych festiwali
tanecznych i teatralnych (m.in. Ohrid Summer Festival ze spek-
taklem ,Jak wam sie podoba" w rez. Briana Michaelsa). Prowa-
dzit projekty spoteczne takie jak: ,Ciato jako Medium” dla stu-
chaczy Uniwersytetu Trzeciego Wieku, Forum dla Slaskich dzieci
z inicjatywy Fundacji Pomocy Dzieciom ULICA. W latach 2015-
2017 w zespole Bytomskiego Teatru Tarca i Ruchu ROZBARK
w Bytomiu, gdzie grat w spektaklach: ,Democratic Body”, ,Lost
in the Skin”, ,Underground Suns”, ,Fast Food Foot”, ,Under the
death tree” w rez. Anny Piotrowskiej, ,April31” Heleny Ganjalyan,
Mommy issues” Cecili Moisio. Angazuje sie w projekty audio-
wizualne (,Life is a Dancer and You are the Dance” An On Bast).
Kooperowat réwniez z Komuna/Warszawa (spektakl ,Cezary
idzie na wojne" w rez. Cezarego Tomaszewskiego, w ramach
Edinburgh Fringe Festival 2018 i Rehearsal for Truth Theater
Festival w Nowym Jorku). Wspodtpracowat z dunskim zespotem
muzyki eksperymentalnej SCENATET przy spektaklu ,Gaze for
gaze” w ramach Warszawskiej Jesieni 2019. Wspdtpracuje z wie-
loma galeriami i festiwalami sztuki w Polsce i za granica. Od 2018
roku tworzy choreografie do spektakli dramatycznych (m.in. Te-
atrim. S, Zeromskiego w Kielcach, Nowy Teatr w Warszawie, Te-
atrim. J. Osterwy w Lublinie, Teatr Zydowski w Warszawie, Teatr
im. W. Horzycy w Toruniu, Teatr Syrena w Warszawie, Narodo-
wy Stary Teatr im. H. Modrzejewskiej w Krakowie). Wymieniony
w rankingu ,Najlepszy, najlepsza, najlepsi w sezonie 2018/2019"
miesiecznika ,Teatr” za najlepsze choreografie (,*[prawie réow-
no]” w rez. Uny Thorleifsdottir, Teatr im. S. Zeromskiego w Kiel-
cach oraz ,Jezus" w rez. Jedrzeja Piaskowskiego, Nowy Teatr
w Warszawie).

MONIKA
STOLARSKA

i

Artystka multimedialna, podrézniczka i doktorka sztuk pieknych.
Jako fotografka teatralna robi zdjecia dla czotowych polskich te-
atréow i rezyserow, w 2016 roku wygrata konkurs Instytutu Teatral-
nego im. Zbigniewa Raszewskiego na teatralne zdjecie sezonu.
Jako fotografka koncertowa wspédtpracuje z Onetem, agencjami
koncertowymi i najwiekszymi polskimi festiwalami muzycznymi.
Swoje grafiki i prace intermedialne prezentowata na wystawach
zbiorowych oraz indywidualnych w kraju i Europie. W ostatnich
latach interesuje ja gtdwnie rezyseria Swiatet oraz realizacja wi-
deo na potrzeby spektakli teatralnych i krétkich form filmowych.
Wspotautorka ksigzki ,Odetchnij od Miasta. Gory”.
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“Frankenstein

Mary Shelley

przektad | Maciej Ptaza

rezyseria | Jedrzej Piaskowski
adaptacja, dramaturgia | Hubert Sulima
kostiumy | Rafat Domagata

scenografia | Anna Maria Karczmarska
i Mikotaj Matek

muzyka | Jacek Sotomski
choreografia | Szymon Dobosik
Swiatto | Monika Stolarska
asystentka rezysera | Dagna Dywicka

obsada |

Joanna Kasperek
Mary Wollstonecraft, matka Mary Shelley

Mateusz Bernacik
Wiktor Frankenstein
Dawid Ztobinski
Bezimienny; Sedzia
Jacek Maka

Alfons Frankenstein, ojciec Wiktora i Williama;
Niewidomy, ojciec Agaty i Feliksa

Ewelina Gronowska
Justyna Moritz, daleka krewna i podopieczna
Frankensteinéw; Mucha Agnieszka

Dagna Dywicka

Elzbieta Lavenza, kuzynka Frankensteinow
i adoptowana siostra Wiktora; Agata;
Mucha Zaneta

Beata Pszeniczna

Karolina Frankenstein, matka Wiktora

i Williama; Baronowa Barbara von Krudener;
Mucha Stefania; Sedzia

Wojciech Niemczyk
William Frankenstein, mtodszy brat Wiktora;
Feliks; Pszczota; Sedzia

Andrzej Plata
William Frankenstein; Mucha

inspicjentka-suflerka | Klaudia Sobura
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Z Jedrzejem Piaskowskim
i Hubertem Sulima
rozmawia Iwona Kurz.

Iwona Kurz: Dawno nie myslatam o Frankensteinie, ani o mon-
strum, ani o jego stworcy. Przy okazji tej rozmowy zajrzatam do
najnowszego wydania powiesci Mary Shelley w ttumaczeniu
Macieja Ptazy (2013), we wspodtczesnym jezyku i z przedrukiem
innych fragmentéw literackich, ktére powstaty podczas ary-
stokratycznej zabawy angielskich turystow w Szwajcarii w 1816
roku. Nagle zobaczytam zupetnie inny utwor niz ten, ktéry — jak
sadzitam - znam. Skad pomyst, zeby po niego siegnac?

Hubert Sulima: Obaj - i ja, i Jedrzej Piaskowski — niezaleznie
od siebie byliSmy zaciekawieni Frankensteinem. Zaczeto sie to
wiasciwie od filmoéw; obaj widzieliémy na jakims$ etapie zycia
rézne ekranizacje, ktére zrobity na nas wrazenie. Kiedy przy-
szta propozycja z teatru w Kielcach, Jedrzej myslat o zajeciu sie
historig rodzinna w jakiejs formie; rozmawialiSmy o mojej mat-



i ‘Ai1e] ‘ez| e1001D)

1zpzed

Jestescie wolni
w swoich marzeniach

ce, ktéra zmarta, kiedy miatem szes¢ lat. Tak wytonit sie wstep-
ny temat: smier¢ w rodzinie. Zaczelismy sie zastanawia¢ nad
pomystem i wtedy — gdy na jakims festiwalu graliSmy Trzy sio-
stry (2018) z Lublina — zobaczytem film Mary Shelley sprzed kil-
ku lat, bardziej o pisarce niz samym Frankensteinie. Intuicyjnie
wokot tej powiesci zaczeto sie ogniskowac wiele waznych dla
nas motywow i tematoéw. Jej lektura potwierdzita, ze to dobry
punkt wyjscia.

Jedrzej Piaskowski: Ten watek autobiograficzny jest dla nas
wazny. W czasie, kiedy juz mysleliSmy o tym spektaklu, rok
temu w listopadzie, zmarta nagle i niespodziewanie moja cio-
cia, najblizsza miosoba. To zadziatato niczym potozenie pieczeci
na Frankensteinie jako opowiesci o $mierci, ktéra wywotuje
cata lawine zdarzen i postaw, otwiera nowe kanaty. Nie chodzi

nawet o to, co dzieje sie z bohaterami, ale o nas wspdtczesnie.
To byt zalazek naszego myslenia o tej postaci i powiesci, ale
z czasem okazato sie, ze kryje ona w sobie duzo wiecej rzeczy.
Pozornie to btaha, wszystkim znana opowiastka, co$ na grani-
cy podania czy miejskiej legendy z XIX wieku. Tymczasem we
Frankensteinie i w biografii Mary Shelley sg poktady komplet-
nie przeoczone w powszechnej swiadomosci, zapoznane kwe-
stie zwigzane z tym, kim jest bohater, jego stwor, co jest pod
spodem tej historii, i kKim byta autorka. Wytworzyta sie z tego
ztozona i wielowatkowa sytuacja.

IK: Dominujace odczytanie Frankensteina, w duzym stopniu
wiasnie za sprawa kolejnych ekranizacji, opiera sie na motywie
prometejskim i napieciu pomiedzy Bogiem a cztowiekiem jako
tworca i mozliwosciami tego stworzenia. Kontekst zwigzany
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...we Frankensteinie

i w biografii Mary Shelley

sg pokiady kompletnie
przeoczone w powszechnej
swiadomosci, zapoznane
kwestie zwigzane z tym, kim
jest bohater, jego stwor,

co jest pod spodem tej historii,

i kim byta autorka.

z autorka — dwudziestoletnig, kiedy powies¢ sie ukazuje (1818),
wyzwolong, $wiadoma kobieta — kompletnie nie istniat. Po-
dobnie jak okolicznosci powstania powiesci w ,roku bez lata”.
Byto to witasciwie kilka lat gtebokiego kryzysu ekonomiczne-
go i spotecznego, z jednej strony w Europie wynikajacego ze
skutkéw wojen napoleonskich, z drugiej strony globalnego,
spowodowanego wybuchem wulkanu Tambora w Indonezji,
ktory wywotat tsunami, olbrzymie chmury pytéw odcinajacych
promienie stoneczne i inne zdarzenia pogodowe, co w efekcie,
mowiac dzisiejszym jezykiem, przerwato globalne przeptywy
zywnosci. Zapanowat gtéd na duza skale, ktéry dotknat Euro-
pe zaréwno bezposdrednio, jak i posrednio, za sprawa naptywu
uchodzcéw spoza kontynentu.

Oto zatem kobieta-autorka w bliskim zwigzku z matka, Mary
Wollstonecraft, jedng z pionierek feminizmu, ktéra jednak
zmarta kilka dni po urodzeniu cérki, wiec ten zwiagzek miat
charakter duchowy, wyobrazniowy. | oto swiat dotkniety kryzy-
sem klimatycznym, o ktérym wowczas jeszcze sie sadzi, ze jest
jedynie zdarzeniem naturalnym. Ktore z tych watkéw wydoby-
wacie —i jak je wigzecie?

JP: Staramy sie uporzadkowac¢ wszystkie te watki uktadajac je
W pewien cigg eseistyczny. Zatozyliémy zatem, ze nie bedzie-
my inscenizowali samej fabuty powiesci, ale stworzymy spek-
takl-esej teatralny, w ktérym kazda scena odnosi sie do innego
aspektu, a wszystkie razem tworza wspotczesne panoptikum.
Watek kreacjonistyczny interesuje nas znacznie mniej niz
twércdw zajmujacych sie ta powiescia dotychczas, traktujemy
go nieortodoksyjnie. Zajmuje nas kwestia poszukiwania kon-
taktu z osobami zmartymi, ktére odeszty, ale zarazem postrze-
gane s3 jako tozsame z dawnym, lepszym Swiatem, jakby byty
metonimia minionej, btogiej rzeczywistosci, za ktéra tesknimy.
Wszystko zaczyna sie od widm.

HS: Wyszliémy od czegos, co byto prywatne i intuicyjne, a oka-
zato sie przektadalne na inne poziomy. Ostatecznie w spekta-
klu nie ma naszych prywatnych historii. Natomiast éwczesny
kryzys, o ktérym wspomniatas, zapowiedz kryzysow, z ktérymi
mierzymy sie dzisiaj, odnosimy do toposu raju utraconego.
W powieéci mamy przeciez urocza Szwajcarie, w ktérej zyje
szczesliwa rodzina, kochajaca, adoptujaca sieroty i pomagaja-
ca sobie nawzajem oraz wszystkim wokot. Idylliczny obraz, ktoé-
ry otwiera narracje, po czym nastepuje jednak smierc matki
gtéwnego bohatera, Wiktora Frankensteina — i caty ten swiat
zostaje zdruzgotany. Rzeczywistos¢ trzeba nagle posktadac
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na nowo, z nowych elementéw, a istniejgce pojecia ulegaja
rozwibrowaniu. To prywatne doswiadczenie rozpadu rodzi-
ny naktada sie w powiesci na sytuacje generalnego rozktadu.
To doswiadczenie horroru samej Mary Shelley, jej intuicyjnej
projekcji, w ktdrej zapisata stan mentalny swoéj i jej wspodt-
czesnych. Prébujemy dotrze¢ do tej intuicji, ktéra przyszta do
niej ze snu - przysnit sie jej Wiktor Frankenstein i Bezimienny
(bo tak méwimy o ,monstrum”, to jest powotane przez bohate-
ra stworzenie bez imienia).

IK: Ciekawe, ze biografia Mary Shelley, podobnie zreszta jak
jej inne utwory, tak bardzo pozostawaty w cieniu ,monstrum”.
By¢ moze nie do konca traktowano to jako literature, a wtasnie
fantastyczna opowies¢, mit bez autorstwa. Ale sposob, w jaki o
tym mowicie, zwtaszcza o relacji z matka i ze zmartymi, suge-
ruje powroét — nie pierwszy w waszej tworczosci zresztg — do ro-
mantyzmu. Biografia réwnolegta Mary Shelley i Mary Wollsto-
necraft po angielsku zatytutowana jest wtasnie Romantyczne
buntowniczki. To romantyzm, ktéry jest poczatkiem nowocze-
snosci, narodzin ,ja", ale to tez polski romantyzm - z ducha-
mi. Lektura Frankensteina przez pryzmat Dziaddow jest bardzo
inspirujaca. Znajduje zreszta uzasadnienie w biografii Shelley,
ktorej zycie tak bardzo naznaczyta Smieré¢ matki i wielu innych
bliskich. Mysleliscie o tym romantycznym kontekscie?

JP: Byto to chyba niezalezne. Po raz pierwszy dostrzeglismy, ze
w figurze ducha jest co$ wartego dzisiaj wypowiedzenia, mniej
wiecej rok temu, kiedy robilismy Dame Kameliowg w Lublinie.
Byt to spektakl na antypodach tego, czym sie zajmujemy za-
zwyczaj: klasyczna opowies¢ mitosna, cho¢ przeniesiona przez
nas w czasy wczesnej PRL. Wpadlismy wtedy na pomyst, zeby
W scenie $mierci bohaterki zrobi¢ pewien trik: oto ludzie, kto-
rzy przychodzg ja pozegnac, sa duchami. Na scenie okazato sie,
ze to jeden z najmocniejszych momentéw spektaklu, oddziatu-
jacy na nieracjonalne rejony marzen i pragnien.

Czytanie przez romantyzm wydaje mi sie jednak trafne i sen-
sowne. To jest w nas, w naszej kulturze, zakodowane w naszym
genotypie kulturowym.

HS: Istotng role zndéw odgrywa w tym kontekst prywatny.
W Damie Kameliowej 1948 tylko ostatnia scena nie ma od-
powiednika w pierwowzorze. To wtasnie wspomniana scena,
w ktorej bohaterka jako osiemdziesiecioletnia komunistka,
stara kobieta we wspdtczesnosci, lezy samotna w domu. Kur-
tyzana systemu umiera i nawiedzajg ja duchy. Po pierwszej
prébie generalnej Jedrzej odebrat telefon z informacja, ze jego
ciocia nie zyje. Pojechaliémy do Warszawy, trzeba byto prze-
sunac¢ premiere. Wszystko staneto, cata machina teatralna zo-
stata zatrzymana. Wrécilismy po tygodniu i musielismy znow
probowac te sceneg, bo byfa ostatnia, jeszcze niegotowa. Ona
catkowicie pochtoneta to doswiadczenie — w kotko patrzyliSmy
na obraz umierajacej kobiety. Potem okazato sie, ze z tego ob-
razu wytania sie wiele tresci: motyw ducha, opowiesci niesamo-
witych, tego, na co nie ma zgody, co jest wyparte czy odciete
w naszym doswiadczeniu. Bezimienny do dzisiaj nas nawiedza
chyba wiasnie dlatego, ze zogniskowat w sobie to wielkie wy-
parcie. Dla nas to jest postac¢ idealna, ktos piekny, ktos lepszy niz
inni ludzie, jest w nim zapisana obietnica i marzenie. Ale jedno-
czesnie to tez wazna figura odmienca, wyrzutka, queera.

JP: Szybko do nas dotarto, ze przeciez stwdr Frankensteina —
Bezimienny - jest takg odpowiedzig na pustke. Gtdwng moty-
wacja Wiktora do stworzenia ,monstrum” byta utrata matki.
Wszedzie wokdt niego jest smieré. Bohaterowie znajduja sie
w $miertelnym pejzazu i w wiecznej tesknocie za utraconym
kims, kto wspottworzyt idylle. Stwor miat by¢ przeciez idealnym
cztowiekiem, spetnieniem utopii. Jej wykonanie sie nie powio-
dto, ale zamyst byt wielki — przywrécic¢ cos, co odeszto.



HS: | przekroczy¢ smieré¢ przede wszystkim. Przekroczyc¢
porzadek rzeczy, cofnac to, co nieodwracalne, i stana¢ ponad
prawami natury w petnej kontroli nad rzeczywistoscia. Moz-
na to tez czyta¢ jako nieprzezyta zatobe. Jednoczesnie tuz
po stworzeniu rodzi sie lek i nastepuje odrzucenie stwora,
skasowanie przez bohatera swojego dzieta. To lek zwigzany z do-
Swiadczeniem traumatycznej utraty — ze juz zawsze bedziemy
wszystko tracic.

W  kontekscie mickiewiczowskich Dziadéw mysle o tym,
ze kiedy jestesmy dojechani przez rzeczywisto$¢, schodzimy
poziom nizej i gtebiej. Zaczynamy sie transformowac¢ na pozio-
mie nieswiadomym, operujac w podziemnych rejonach
mitologii. To nam caty czas wychodzi w trakcie prob do spek-
taklu.W ich potowie wiemy juz, ze kolejne Smierci bohaterow
nie dotycza umierania cztowieka, ale umierania pewnej per-
spektywy. To $mier¢ jakiejs naszej persony, jakiej$ wersji nas.
To pracuje na poziomie prywatnym i publicznym, powszech-
nym i wewnetrznym jako doswiadczenie osdb, ktdre stra-
city kogos bliskiego lub przezyty kryzys, indywidualnie albo
jako spotecznosé.

IK: W Dziadach i w ich recepcji pojawia sie przeciez wyrazne
pekniecie. Druga czes¢ to historia zatoby indywidualnej oraz
odbywanej we wspodlnocie przedpolitycznej. Dziady Il opo-
wiadaja historie narodzin nowoczesnej wspoélnoty narodowej
z ducha zatoby, obrzedu dziadéw wiasnie. Ten proces w pol-
skiej wyobrazni przestonit, niczym monstrum, mozliwosé
przezywania zatoby prywatnej lub grupowej poza jezykiem
wspodlnoty politycznej. Uderzajacy jest ten brak formy zatobnej
w kontekscie pandemii, kiedy smier¢ 120 tysiecy osob nie zna-
lazta spotecznego wyrazu i miejsca w przestrzeni publicznej.
To jakas stabos$¢ naszego wspdlnego jezyka.

HS: Probujemy sie do takich sytuacji zbliza¢, zajmowac sie
nimi, bo to jest doswiadczenie wspdlne dla wielu z nas, cho¢
zarazem izolujace, oddzielajgce nas od innych. Kiedy nie mamy
jezyka do jego uwspodlnienia, izolacja sie pogtebia.

Przypomina mi sie taka niesamowita historia ze Akademii Te-
atralnej w Krakowie o pracujacej tam magazynierce. Cerbe-
rowata za pomoca zeszytu z wpisami wszystkich tych przed-
miotéw sprzed dekad, zgromadzonych dla teatru. Jako$s mnie
polubita. W pewnym momencie umarta jedyna cérka tej kobie-
ty. Byta juz starsza osobg i to byty jej ostatnie lata pracy w szkole,
ktorej historie miata zapisana w zeszytach i w tych rzeczach - za-
wsze wspominata, ze pracowata tu kiedy jeszcze Krystian Lupa
studiowat. Wtedy wtasnie odkryta fejsbuka i zaczeta przezywac
zatobe, zamieszczajgc posty w formie listow do corki. Pisata
o tym, ze teskni, ze mija kolejny dzien czy miesigc bez niej,
ze o niej mysli. Jej znajomymi na fejsbuku byli gtdwnie stu-
denci, ktérzy komentowali te posty, wspierali ja, wytwarzajac
wspodlnotowe przezycie. Jednoczesnie byta druga grupa, ktéra
kategorycznie odrzucata te forme zatoby, uznajac, ze to niesto-
sowne, ze fejsbuk to nie jest wiasciwe miejsce.

JP: Prywatne sposoby radzenia sobie z doswiadczeniem Smier-
ci sg niezwykle wazne. Bardzo sie zgadzam ze wskazanym tu
paradoksem i ciggle nie moge mu sie nadziwi¢. My, nardd
trumien, kultura nasigknieta tym wszystkim, co $mierciono-
Sne, martyrologiczne, wspomnieniowe, pamieciowe, zyjemy
w przesztosciach aktualizujacych sie na naszych oczach. To s3
przeciez flagowe hasta, zatozenia widzenia rzeczywistosci pol-
skiej prawicy, ugrupowan konserwatywnych i kosciota. Jedno-
czednie w pandemii na naszych oczach zmarto nagle tyle oséb,
czesto w cierpieniu, i to przeszto kompletnie niezauwazone,
nieupamietnione na poziomie zbiorowym. Jestesmy konesera-
mi polskich smierci, a tu przepusciliémy taka ,okazje".

IK: Przypomne tylko, ze po katastrofie smolenskiej w teatrze
zaroito sie od wystawien Dziadow Mickiewicza, zgodnie z para-
dygmatem narodowym i martyrologicznym.

Ale tych kryzyséw, o ktérych mozna moéwié¢ w kontekscie Fran-
kensteina, jest wiecej. Jednym z nich jest wielka transformacja
nauki zaczeta na poczatku XIX wieku. Wiktor jest postacia na
przetomie dwoch podejsé, jest jeszcze z ery przed ,odczarowa-
niem” nauki. Odnoszac to znéw do dzisiejszej rzeczywistosci,
trudno nie zapytac¢ - rowniez w kontekscie pandemii — o kwe-
stie irracjonalnosci i o nieufnos¢ wobec nauki.

Ciocia lza, Tatry, pazdziernik 1993. Autor zdjecia nieznany.

HS: Chyba nie chodzi tu o kryzys nauki. Wiktor w odpowiedzi
na strate zanurza sie przeciez w poszukiwaniu, czyli w dziataniu
racjonalnym. Szuka za pomoca intelektu, angazujac sie mocno
W nazywanie Swiata, we wchodzenie w gtab i wszerz. Z jednej
strony w poszukiwanie coraz drobniejszych czastek, a z drugiej —
w kosmos. Dyskurs naukowy, ktéry ma obja¢ wszystko, cata
znang rzeczywistosé, ma nam zapewnic¢ bezpieczenstwo - bez-
pieczenstwo panowania, bo tym jest nazywanie i odkrywa-
nie, zapewnia tez pewna forme wiadzy. | nagle sie okazuje, ze
ta wiedza jest niewystarczajaca, ze ciaggle sa rejony, ktorych
nie da sie zbadac¢ ani okresli¢. Istnieja niezaleznie od naszych
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fot. PEXELS/Felipe Perez

pojec i caty czas sie wymykaja. Jest cata sfera, ktéra sie w tym
naukowym dyskursie wcigz nie mieséci i pozostaje wyparta.
Sa elementy, ktdrych wcigz nie potrafimy zintegrowad, pozostaja
poza polem poznania.

JP: Postawa Wiktora jest jednak paradoksalna, bo on uzywa
nowoczesnych narzedzi, zeby zrealizowa¢ marzenie przedno-
woczesne. Jego celem jest przeciez ozywienie cztowieka. To
jest marzenie archaiczne, towarzyszace nam od zarania ludz-
kosci, wszystkich religii i kazdego myslenia czy formy ducho-
wosci. Sciéle wigze sie z pytaniem o istnienie czego$ wiecej czy
czegos innego niz namacalny swiat empiryczny. Rozwdj nauki
i paradygmatu racjonalnego nie spowodowat, ze z naszej rze-
czywistosci czy ze Swiata zniknety wszystkie postawy czy spoj-
rzenia nieracjonalne. Nadal sa, tyle ze zmienity forme. To tez
czesto zostaje przeoczone w lekturze Frankensteina. Ta ksigz-
ka jest o nauce oraz o relacji cztowieka i Boga w kontekscie
stworzenia, ale przeciez sama kategoria Boga jest przednowo-
czesna. Ten niedostrzezony paradoks jest wpisany w popular-
ne odczytania tej powiesci.

HS: Obserwujemy dzi$ wysyp teorii spiskowych, wotania, zeby
nie nosi¢ maseczek i ruch antyszczepionkowy, ale tez antyde-
mokratyczny populizm. Mozna sie oczywiscie na to oburzac,
bo to faktycznie niepokojace, ale wydaje sie, ze to jest szersza
kwestia. Widze w tym komunikat: nauka nas nie ochronita.
Miato by¢ pieknie, nauka miata nas zabezpiecza¢ i miat by¢ ko-
niec historii, miato by¢ bezpieczenstwo i idealne warunki zycia.
To sie nie wydarzyto. Stad, miedzy innymi, wyptywa utrata za-
ufania do nauki, do medycyny i do autorytetow. Stad poszuki-
wanie alternatywnych metod i rozwigzan, innych odpowiedzi
na wyzwania tego $wiata. Do tego caty czas wracam - chodzi
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Zanurzamy sie w czyms
nieznanym, niesamowitym,
szukajac innych mozliwosci
widzenia swiata.

Moze stamtad wynurzy sie
cos, co przeoczyliSmy

albo czego nie chcieliSmy
widzieé, a co moze da¢é
nam nowg perspektywe

na rzeczywistosé

i wspoétbycie z innymi.

o wchodzenie na poziom fantazji, wyobrazni, nieswiadomosci.
Zanurzamy sie w czyms nieznanym, niesamowitym, szukajac
innych mozliwosci widzenia Swiata. Moze stamtad wynurzy sie
co$, co przeoczylismy albo czego nie chcieliSmy widzie¢, a co
moze da¢ nam nowa perspektywe na rzeczywistos¢ i wspot-
bycie z innymi. Mysle, ze to jest punkt, w ktérym sie dzis znaj-
dujemy, dlatego w spektaklu z premedytacja postanowiliSmy
zanurzyc¢ sie w te irracjonalna fale.

IK: Powies¢ powstata w efekcie zabawy literackiej grupy oséb ze
sfer wyzszych. Z jednej strony to grupa kilkorga oséb spedzaja-
cych razem czas w szwajcarskich gérach — w tym Mary Godwin
(jeszcze wtedy nie Shelley), Percy Shelley, Byron — pijacych
wino, biorgcych leki przeciwbdlowe i narkotyki oraz zanu-
rzonych w skomplikowanych uktadach mitosnych pomiedzy
soba. Z drugiej, to awangarda kulturowa tamtych lat. Byron
jest mizoginem, cho¢ proponuje nowy jezyk poetycki. Mary
i Percy sa wegetarianami, krytycznymi wobec kolonializmu,
bliskie sg im ruchy emancypacyjne i oczywiscie feminizm.
Czy to jest wazny dla was kontekst?

HS: Wazna jest dla nas posta¢ Mary Wollstonecraft, bo bar-
dzo nas zainspirowata. Kobieta, osiemnastowieczna feminist-
ka, ktéra uciekta z Wielkiej Brytanii, zeby walczy¢ w rewolucji
francuskiej, i zdecydowanie promowata myslenie racjonalne.
Postulowata edukacje mas, krytykowata wtadze, monarchie
i kosciot, a przede wszystkim zajmowata sie pozycja kobiet.
Jej Wotanie o prawa kobiety (1792) byto dla mnie odkryciem
jak z innej planety: czytatem tekst z XVIIl wieku, niesamowicie
przenikliwie diagnozujacy rzeczywistos¢ — i do dzi$ niezrealizo-
wany, a hawet nie w petni chyba uswiadomiony.

W kontekscie powstania powiesci wazne jest wiasnie to, ze
matka jest oredowniczka racjonalnej i antydyskryminacyjnej
postawy w intelektualnym duchu oswieceniowym. Cérka zyje
dziedzictwem matki, ale nagle jako dziewietnastolatka pisze
powies¢, w ktorej przedstawia erupcje irracjonalnosci, sfere,
Jjakiej mysla i nauka nie da obja¢. Rodzi sie stwor, ktéry daje po-
czatek catemu nurtowi fantastyki i, szerzej, myslenia o niemoz-
liwym. Nastepuje tu wybuch czegos nieoczekiwanego, niczym
wybuch wulkanu - ktéry jest dla nas waznym motywem. Swiat
spektaklu to rzeczywistos¢ na wulkanie.



fot. Michat Stelmaszczyk

BUNTOWNICZKI

Byt 30 sierpnia 1797 roku. W Londynie walczyta o zycie nowo narodzona dziewczyn-

ka. Byta malutka i staba, nie dawano jej wielkich szans. Matka prébowata urodzi¢ to-

zysko, ale byta juz wyczerpana, wezwano wiec lekarza. Przecigt pepowing, nie myjac

rak. Nie wiedziat, ze wprowadza do organizmu kobiety bakterie wywotujgce jedna

Z najgrozniejszych chordéb tamtych czaséw — gorgczke potogowa. Dziesie¢ dni pdzniegj

matka zmarta, ale dziecko przezyto ku zaskoczeniu wszystkich. Przez reszte zycia be-

dzie optakiwac utrate matki, pielegnowac jej dziedzictwo i obwiniac sie za jej Smierc.

To jeden z najstynniejszych poroddw w historii literatury. Zmar-
ta kobieta to Mary Wollstonecraft. Pie¢ lat wczesniej wywota-
ta zgorszenie, publikujac Wotanie o prawa kobiety — krytyke
uprzedzen i zasad, ktére ograniczaty kobiety w XVIII wieku.
Corka to legendarna Mary Shelley, ktéra jako dziewietnastolat-
ka napisze Frankensteina, powies¢ tak stynna, ze nie trzeba jej
bedzie przedstawiac.

A jednak nawet ci, ktdrzy znaja twoérczosé Mary Wollstone-
craft i Mary Shelley, bywaja zdziwieni, odkrywajac ich bliskie
pokrewienstwo. Przedwczesna smieré¢ Mary Wollstonecraft
spowodowata, ze pokolenia badaczy przeoczyty jej wptyw na
corke. Postrzegali je jako niepowigzane ze soba przedstawiciel-
ki réznych pogladoéw filozoficznych i pradow literackich.

(-]

Ale jakkolwiek dziwnie to moze zabrzmieé, Mary Wollstone-
craft miata bardzo duzy wptyw na zycie cérki. Jej radykalizm
uksztattowat przyszta Mary Shelley, wzniecit w niej determina-
cje do bycia kims, do stworzenia wiasnego arcydzieta. Przez
cate zycie Shelley czytata ksigzki matki, znata cate fragmenty na
pamieé. Na scianie domu, w ktérym spedzita dziecinstwo, wi-
siat ogromny portret Wollstonecraft. Dziewczynka wpatrywa-
ta sie w niego godzinami, poréwnujac sie do matki w nadziei,
ze znajdzie jakie$ podobienstwo. Wedtug ojca Mary Shelley
i jego przyjaciot, Wollstonecraft byta uciele$nieniem cnét i mi-
tosci. Chwalili jej geniusz, odwage, inteligencje i oryginalnosc.
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Zanurzona w ideach gtoszonych
przez matke i wychowana

przez ojca, ktéry nigdy nie
poradzit sobie ze strata zony,
Mary Shelley pragneta zy¢
wedtug wskazan Wollstone-
craft, zrealizowac¢ jej ambicje

i wydoby¢ ja z mrokow historii.

Zanurzona w ideach gtoszonych przez matke i wychowana
przez ojca, ktdéry nigdy nie poradzit sobie ze strata zony, Mary
Shelley pragneta zy¢ wedtug wskazan Wollstonecraft, zrealizo-
wac jej ambicje i wydobyc jg z mrokow historii. Chciata by¢ taka
jak ona albo przynajmniej stac sie idealna corka. Po wielokro¢
wymyslata sobie przesztos¢ i przeksztatcata przysztose¢, probu-
jac dokonaé niemozliwego — wskrzesi¢ zmartg. Zyta w innych
czasach, ale wciaz patrzyta za siebie, na to, czego nie mogta
odzyskac, probujac odtworzy¢ to, co mineto.

Jesli chodzi o Mary Wollstonecraft, cho¢ spedzita z corka tylko
dziesie¢ dni, sama idea posiadania dzieci wywarta na nig gte-
boki wplyw. Znaczna czes¢ swojej pracy wykonywata z mysla
o kolejnym pokoleniu, marzac o innym zyciu dla niego i myslac
o tym, jak sprawic, by odziedziczyto sprawiedliwszy swiat. Naj-
wczesniejsze teksty Wollstonecraft, napisane przed stynnym
Wotaniem, byty podrecznikami do wychowania dzieci. Pisata
o tym, jak uczy¢ dzieci i czego je uczyc¢, skupiajac sie na dziew-
czynkach. Skazana na potepienie przez wspodiczesnych, zwra-
cata sie do tych, ktérzy przyjda po niej. Inspirowata ja mysl|
o ludziach, ktérzy beda czytac jej ksiazki, kiedy jej juz nie be-
dzie. Nie pomyslata, ze jedna z najwazniejszych czytelniczek
okaze sie corka, ktora opuscita.

(-]
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Zarowno matka, jak i corka probowaty
wyzwoli¢ sie z zelaznego uscisku wyz-
szych sfer. Obie z trudem staraty sie po-
godzi¢ pragnienie mitosci i bycia z kims$
z potrzeba niezaleznosci. Zmierzyty sie
z krytyka po opublikowaniu prac, w kto-
rych poruszaty drazliwe tematy. Byty
odwaznymi i petnymi pasji wizjonerka-
mi, niewiele byto zasad, ktérych nie zta-
maty. Obie miaty dzieci z mezczyznami,
ktérzy nie byli ich mezami. Obie walczyty
o sprawiedliwe traktowanie kobiet i obie
napisaty ksiazki, ktére zrewolucjonizo-
waty historie.

Ich osiggniecia sg tym bardziej niezwy-
kte, ze przyszto im zyé w epoce, w kto-
rej uwazano kobiety za niezdolne do
decydowania o sobie. Chociaz byty to
burzliwe czasy — za zycia Wollstonecraft
Stany Zjednoczone wywalczyty niepod-
legtos¢, a we Francji wybuchta rewolu-
cja, zas Shelley dorastata w szczytowym okresie romantyzmu —
wiekszos¢ im wspodtczesnych uwazata koncepcje praw kobiet
za cos$ réwnie absurdalnego jak prawa szympanséw. Prawde
mowiac, szympansy (i inne zwierzeta) zyskaty ochrone praw-
na w 1824 roku, dwadziescia lat przed uchwaleniem pierwszej
ustawy, ktéra ograniczata, choc¢ tylko w pewnym stopniu, prze-
moc wzgledem kobiet. Eksperci gtosili, ze kobiety to istoty
stabe i irracjonalne. Dziewczeta uczono postuszenstwa wzgle-
dem braci, ojcéw i mezéw. Zony nie miaty prawa do witasne-
go mienia. Tylko w szczegdlnych przypadkach mogty wyste-
powac o rozwdd. Dzieci byty wiasnoscia ojca. Bicie zony byto
legalne, co wiecej, zachecano mezczyzn do trzymania kobiet
w ryzach i karania ich za niepostuszenstwo. Jesli ktérys tego
zaniedbat, uwazano go za pantoflarza i podawano w watpli-
wos¢ jego meskosé. Kobiety, ktdre probowaty uciec od okrut-
nego, agresywnego meza, stawaty sie wyrzutkami, a maz miat
prawo je wiezic.

Nic wiec dziwnego, ze krytycy szydzili z prac Wollstonecraft
i Shelley. WySmiewano je i wyzywano od dziwek. Zostaty od-
rzucone nawet przez wtasne rodziny. Dla wrogdéw byty niczym
pioruny — niszczycielskie i nieprzewidywalne. Wsréd catej tej
wrogosci niezmiennie zachowywaty odwage. Ich historie s3
zrédtem prawdziwej inspiracji. Przetrwaty biede, nienawisg,
samotnos¢ i wygnanie, a takze wiele codziennych zniewag -
plotek, pomdéwien, milczenia i odwracania sie plecami, zeby
napisac te stowa, ktérych pisac nie powinny i zy¢ zyciem, kto-
rego im odmawiano. Wytrwaty, marzac o czasach, ktore nadej-
da, kiedy ich juz nie bedzie. O czasach, w ktérych czytelnicy
zgodzj sie z ich pogladami — ze kobiety i mezczyzni sg rowni,
ze wszyscy ludzie zastuguja na te same prawa, ze mysl i zdol-
nos¢ kochania moga zmieni¢ Swiat, ze wrogami szczescia sa
niewiedza, bieda, okrucienstwo i tyrania, i ze kazdy cztowiek
ma prawo do sprawiedliwego traktowania i wolnosci. Przede
wszystkim do wolnosci. Wolno$¢ miata dla nich obu szczegdl-
ne znaczenie, otwierata wrota zmian.

Charlotte Gordon, Buntowniczki.
Niezwykte zycie Mary Wollstonecraft i jej corki Mary Shelley,
ttum. Paulina Surniak, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2019.

Za mozliwos¢ wykorzystania fragmentu ksigzki
Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach dziekuje
Autorce, Ttumaczce oraz Wydawnictwu Poznanskiemu.



— po premierze

FESTEFAN

koncepcja i wykonanie: Dagna Dywicka,
Ewelina Gronowska, Mateusz Bernacik,
Barttomiej Cabaj, Wojciech Niemczyk,
Andrzej Plata

opracowanie muzyczne:
Marek Lewoc i Pawet Lewoc

wideo: Rafat Urbanski
rekwizyty: Iwona Jamka

inspicjentka-suflerka: Kamila Dtugosz

PRAREMIERA: pazdziernik 2022

4 FESTeFAN to autorski projekt aktorow: Eweliny Gronowskiej,
Dagny Dywickiej, Wojciecha Niemczyka, Barttomieja Cabaja,
Mateusza Bernacika i Andrzeja Platy, ktérzy przy pomocy mu-
zykéw Marka i Pawta Lewocdw oraz grafika Rafata Urbanskie-
go sami stworzyli spektakl.

Widzdéw zaprosili na znany z telewizji, estrad, festynéw pro-
gram, w ktérym $piewajacy amatorzy walcza o uznanie pu-
blicznosci i jakas blizej nieokreslona nagrode. Na scenie poja-
wili sie: sztygar Kamil Krystian Kiepura (Wojciech Niemczyk),
hodoweca drobiu i trzody Mateusz Tadeusz (Mateusz Bernacik),
osadzony Radek Radomski (Barttomiej Cabaj), Miss Ciechocin-
ka Maria Szczupta po mezu Dojadata (Dagna Dywicka). Byta
tez ,wyciggnieta” sposréd publicznosci pracownica fabryki
bielizniarskiej Gracja Gwiazda (Ewelina Gronowska, ktdéra mi-
strzowsko masakruje ,Kolorowe jarmarki”). Mistrzem ceremo-

ktérego talent komediowy kieleccy widzowie znaja i cenia).
Kazda kreacje i interpretacje nagradzano goracymi brawami
i Smiechem.
Zarty z muzycznych idoli, z maniery jaka serwuja konferan-
sjerzy takich programoéw podobaty sie tak bardzo, ze gtosno
zadano bisu skandujac: ,Jeszcze kawatek!”. Owacja na stojgco
podziekowano za wieczér peten Smiechu”.

Lidia Cichocka ECHO DNIA

LJesli przyja¢, ze jednag z fundamentalnych funkcji teatru jest
dostarczanie rozrywki, to najnowsza premiera w Teatrze im.
Zeromskiego w Kielcach, widowisko FESTeFAN, wypetnia to
zadanie w stu procentach...".

Krzysztof Krzak TEATR DLA WSZYSTKICH

nii prowadzacym ten event byt Stefan Kotlet (Andrzej Plata,

ZESPOL TEATRU IM. S. ZEROMSKIEGO W KIELCACH

Dyrektor teatru Michat Kotanski || Zastepca dyrektora do spraw inwestycji Jarostaw Milewicz || Dyrektor artystyczny ds. festiwalu
Marcin Zawada || DZIAL ARTYSTYCZNY Aktorzy: Anna Antoniewicz, Mateusz Bernacik, Mirostaw Bielinski, Barttomiej Cabaj, Dagna Dywicka,
Janusz Gtogowski, Wiktoria Grabowska, Ewelina Gronowska, Edward Janaszek, Joanna Kasperek, Jacek Maka, Wojciech Niemczyk, An-
drzej Plata, tukasz Pruchniewicz, Beata Pszeniczna, Zuzanna Wierzbinska, Aneta Wirzinkiewicz, Beata Wojciechowska, Dawid Ztobirski
|| SAMODZIELNE STANOWISKA: Asystentka dyrektora, specjalista ds. kadr Marta Rytel-Kuc | Inspektor BHP i ppoz. Rafat Jarosifnski |
Informatyk, inspektor ochrony danych Mariusz Lis | Specjalista ds. inwestycji Magdalena Jabko || DZIAL FINANSOWO-KSIEGOWY:
Gtéwna ksiegowa Lucyna Michalska | Specjalista ds. ptac Anna Koziet | Specjalisci ds. ksiegowosci Katarzyna Kwiatkowska, Edyta Zbrég
|| DZIAL IMPRESARIATU: Petnomocnik teatru, kierownik dziatu impresariatu, koordynator pracy artystycznej Halina tabedzka |
Sekretarz literacki Luiza Buras-Sokoét | Specjalista ds. marketingu i PR Paulina Drozdowska | Specjalista ds. marketingu i edukacji teatralnej
Tanja Miletic-Orucevi¢ | Graficy komputerowi: Karolina Urbanska, Rafat Urbanski | Inspicjenci-suflerzy: Maria Bielinska-Pacholec, Kamila
Dtugosz, Klaudia Sobura | Specjalisci organizatorzy widowni - kasjerzy biletowi: Bozena Mordal, Jadwiga Nadgrodkiewicz | Specjalista
organizator widowni - kasjer biletowy, specjalista ds. social media Magdalena Dabrowska || DZIAL. ADMINISTRACYINO-TECHNICZNY: Kierownik
administracyjno-techniczny Jacek Pomaranski | Specjalista ds. administracyjnych Krystyna Pekalska | Pracownik administracji — kostiumerii
Karolina Zarnowiecka | Pracownik zaopatrzenia - konserwator Michat Ktuskiewicz | Recepcjonisci: Ignacy Abram, Matgorzata Chmura,
Edyta Kaniowska, Natalia Mazur, Barbara Smolarczyk | Panie sprzatajace: Jadwiga Anduta, Danuta Gryz, Zofia Radomska, Sabrina
Villani-Matlewska || SPECJALISCI RZEMIOSt TEATRALNYCH: Kierownik pracowni technicznych, stolarz Krzysztof Juszczyk | Stolarz
Grzegorz Kudta | Plastyk - archiwista Iwona Jamka | Plastyk Tomasz Smolarczyk | Krawcy: Teresa Karys, Krzysztof Slusarczyk | OBSLUGA SCENY:
Brygadier sceny Lech Sobura | Montazysci dekoracji: Dawid Gaszcz, Wiestaw Jas, Andrzej Siuda, Dawid Sobura | Realizatorzy oswietlenia: Mariusz
Ciesielski, Michat Jas | Realizatorzy dzwieku: Kamil Kubicki, Karol Putowski, Karol Tombarkiewicz | Charakteryzator-perukarz Alicja Postowska
| Garderobiane: Agnieszka Ozimina, Agata Radek | Fryzjer Anna Karcz | Rekwizytor Dorota Kozera
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NASTEPNA PREMIERA

UCIEKLA MI
PRZEPIORECZKA

Stefan Zeromski
rezyseria | Michat Kotanski
scenariusz | Krystyna Duniec i Pawet Sablik

dramaturgia | Pawet Sablik

PREMIERA: grudzien 2022

_ Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach jest jednostka organizacyjna
Ministerstwo Samorzadu Woiews i ; ;
adu Wojewodztwa Swietokrzyskiego wspoétprowadzong
!(ult_ury . przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
i Dziedzictwa
WOJEWODZTWO
NarOdowego SWIETOKRZYSKIE

SPONSORZY | PARTNERZY
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Redakcja: Luiza Buras-Sokot Teatr im. Stefana Zeromskiego, ul. Sienkiewicza 32, 25-507 Kielce
Opracowanie graficzne: Karolina Urbanska SIEDZIBA TYMCZASOWA:

) ) ul. Sciegiennego 2 (wejécie od al. Legiondéw), 25-033 Kielce

Na oktadce projekt plakatu autorstwa Renaty Motyki tol. kasa 41 34475 00

Druk: O. P. APLA )
www.teatrzeromskiego.pl
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