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Kuratorka programu jest Joanna Lesnierowska.
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GIANDOMECINO: Swiat budzi w tobie $miech czy przyprawia
cle o ptacz?
PULCINELLA: Przyjrzyj sie dobrze mojej masce: nie widzisz,
Ze nigdy sie nie smieje ani nie ptacze — albo raczej tak dalece
nie oddzielam jednej rzeczy od drugiej, ze nie sposob ich
od siebie odroznic?

G. Agamben, ,Pulcinella, czyli Rozrywka dla dzieci”

WOLNE CIALA to transowa podrdz rozpoczynajaca sie od rebe-
lianckich, tricksterskich gestéw i teatru pamieci indywidualnych
ciat. Taneczny krag staje sie przestrzenia poruszania emocji, cele-
bracji wtadzy ciat i wiadzy nad ciatami. Hybrydowa sceniczna for-
ma otwiera sie na groteske, a tragedia i komedia tacza sie ze soba.

Oddajac sie wirowi spotecznych tancéw, ciata zmieniaja sie we
wspdlnotowym, uzdrawiajacym doswiadczeniu. Przy dzwiekach
granej na zywo muzyki perkusyjnej WOLNE CIALA grzmia, wi-
bruja i dzwiecza. Zanurzone w intensywnosci choreografii oddaja
sie przestrzeni, poszerzajg granice wiasnej skory, zwiekszaja
swoja skale.

WOLNE CIALA uaktywniaja polityczna site cielesnej mobiliza-
cji, o ktérej Randy Martin pisat, ze ptynie z ledzwi i kropel potu.
W rytmie transowej perkusji przywotujemy taniec, ktéry nawie-
dza i transformuje nasze ciata. Nasz indywidualny demonicz-
ny cien spotyka sie w kolektywnym zgromadzeniu, by poprzez
wspolny ruch karmic to, co w nas samych budzi lek.

Jestesmy w otwartosci doswiadczania, w poruszeniu i pozadaniu,
W nagtej zmianie wyrazu twarzy, w zatamaniu sig jezyka i gtosu.
Smiech i ptacz upodabniaja sie do siebie. Ostatecznie wybiera-
my smiech, ekstrawagancka, irracjonalng, niepohamowang site,
ktora, jak pisat Nietzsche, ,igra ze wszystkim, co dotad Swiete,
z dobrym, nietykalnym, boskim”.

*okk

Ci, ktorzy przychodza, na pewien czas staja sie ,niczym”, co czyni
ich bezbronnymi. Obdzierani jestesmy z poprzedniej tozsamosci
i pozycji znanej nam ze $wiata. Znajdujemy sie w miejscu i cza-
sie, gdzie nie jesteSmy sobag, nie jesteSmy tu, ani tam, jestesmy
w $rodku podrézy. Nasza skéra pokrywana jest dziwacznym ry-
sunkiem, rodzajem tatuazu, malowidto na twarzy nosi znamiona
nowej tozsamosci. Towarzysza nam przedmioty, sakramental-
ne ,tak”, znak zachodzacej zmiany. To stan podobny do $mierci
lub do bycia poza prawem, to jak pobyt w fonie, niewidzialnos¢,
ciemnos¢, obuptciowose, bezwarunkowe stuchanie instynktu,
bycie w wielkim ,nie wiem”. Rzezbimy siebie na nowo, we wspdl-
nym oddechu, pulsacji, poruszeniu serca, ruchu ledzwi, skrzypia-
cym tarciu kosci.
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MARTA ZIOLEK

choreografka, rezyserka, performerka, pedgagozka, kotczyni. Absolwentka choreografii
w SNDO w Amsterdamie. Odnoszac sie do kolektywnych technik cielesnej partycypacji
bada emancypacyjna i uzdrawiajaca spotecznie moc tanca. Prowadzi warsztaty trans-
formacyjne i empowermentowe dla kobiet. Kotczuje kobiety jak swiadomie pracowac
z emocjami przez ruch. Taniec postrzega nie tylko jako przestrzen indywidualnej manife-
stacji ciat, ale jako kolektywne dziatanie, ktére moze stac sie narzedziem oporu i zmiany.
W swoich choreografiach tworzy hybrydowe formy, przemieszczajac sie od rebelianckich
gestow kultury ulicznej do sztuki wysokiej.

Zajmuje sie zagadnieniem autoinscenizacji kobiecego ciata i gtosu. Dziata w obszarze
tanca, filmu i teatru. Autorka m.in. takich spektakli, jak PANIE WEADZO, TO SA TYLKO
TANCE (razem z Anka Herbut), MONSTERA, TRUCIZNA, Pamela, Zréb siebie i LARVA.

DOMINIKA KIMATY

aktorka, performerka, absolwentka Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Krakowie.
Wyrézniona za role Maszy w spektaklu dyplomowym Mewa w rez. Natalii Sottysik na
XXVII Festiwalu Szkot Teatralnych w todzi. Zadebiutowata w teatrze Anny Augustynowicz
w spektaklu Getsemani (wyrdznienie na Festiwalu Sztuki Aktorskiej w Kaliszu). Wielokrot-
na stypendystka, w tym Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Tworzy nieza-
lezne spektakle, do tej pory zrealizowata m.in: lluzje lwana Wyrypajewa (rez. Sebastian
Buttny), Superbohaterka. Poczgtek (rez. Agata Dyczko) live act — performans, Opowiesci
ciata. Cwiczenia z przezywania, Do powiem. do$piewam sie — autorski performans mu-
zyczny inspirowany twoérczosciag Stanistawa Drézdza (pokaz w Galerii Arsenat w Biatymsto-
ku). Wspdttworzyta projekt Musical o musicalu Metro w rez. Roba Wasiewicza w Teatrze
Komuna/Warszawa. Wspotpracowata z Teatrem Wspdtczesnym w Szczecinie, Teatrem
Wspbtczesnym im. M. i E. Wiercifskich we Wroctawiu, Teatrem Zydowskim im. Estery Ra-
chel i Idy Kaminskich w Warszawie, Teatrem Szekspirowskim w Gdansku. Absolwentka
Kursu Choreografii Eksperymentalnej w Centrum wruchu w Warszawie.

KAROLINA KRACZKOWSKA

tancerka, performerka i autorka solowych prac choreograficznych, ktére pokazywata
m.in. na rezydencji Chez Bushwick w Nowym Jorku czy w ramach programu
performatywnego w Galerii Zacheta. Interesuje sie mozliwosciami transformacji ciata,
traktujac je jako narzedzie, instrument i metafore stuzaca do wyrazania mysli i uczuc¢
oraz budowania tozsamosci. Na koncie ma wspodtprace z takimi twdércami i twoérczyniami
jak: Jasmin Vardimon, Fin Walker, Michael Keegan-Dolan, Kirstine Kyhl Andersen,
Christoph- Winkler, Riccardo Buscarini, Leila McMillan, Janina Rajakangas, Ula Sickle,
Marten Spangberg i Tino Sehgal. W ostatnim czasie zwigzana z warszawskim, ekspery-
mentalnym srodowiskiem teatralno-performerskim, brata udziat w produkcjach m.in.
Pawta Sakowicza, Ramony Nagabczynskiej, Ani Smolar, Anki Herbut, Marty Malikowskiej
i Agaty Siniarskiej oraz Renaty Piotrowskiej.

OSKAR MALINOWSKI

aktor, tancerz, performer, choreograf. Obecnie wspdtpracuje z Komuna/Warszawa,
Nowym Teatrem w Warszawie, Teatrem im. A. Fredry w Gnieznie, Teatrem im. J. Sto-
wackiego w Krakowie, Teatrem Studio w Warszawie, Teatrem Wspdtczesnym w Szczeci-
nie, Wroctawskim Teatrem Wspodtczesnym im. M. i E. Wiercifnskich, Teatrem Naro-
dowym w Warszawie, Teatrem Wybrzeze w Gdansku oraz Narodowym Starym Teatrem
im. H. Modrzejewskiej w Krakowie. Jego choreografie mozemy ogladac w teatrze, filmach
orazteledyskach. Ze spektaklem Cezary idzie na wojne (rez. Cezary Tomaszewski) wystepo-
wat na festiwalach w Nowym Jorku, Santiago de Chile, Monachium, Edynburgu, Brukseli,
Salzburgu, Tel-Awiwie. Stypendysta Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego za
osiggniecia artystyczne.

ig @oskarmalinowski_
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ALEKSANDRA OSOWICZ

tancerka, choreografka. Ukonczyta Forum Danca — PEPCC - Choreography, Dance Re-
search and Training w Lizbonie oraz Akademie Sztuk Pieknych we Wroctawiu (Fotogra-
fia i Multimedia). Stypendystka wiedenskiego programu danceWEB2017. Cztonkini
kolektywu Centrum w Ruchu. Pierwszy kontakt z tarnicem miata w 1995 roku. Od tego
czasu wystepowata na deskach wielu teatrow repertuarowych oraz niezaleznych prze-
strzeni artystycznych w Polsce i Europie. Od 2010 roku zwigzana z portugalska sceng
choreografii eksperymentalnej (DEPARTS). Wspodizatozycielka lizbonskiego kolektywu
THIS TAKES TIME. Jako performerka wspotpracowata m.in. z Ania Nowak, Anig Nowicka,
Benem Riepe, Doris Ulrich, Magda Ptasznik, Renata Piotrowska-Auffret, Rodrigo Garcia
czy Ula Sickle. Swoje prace choreograficzne pokazywata w przestrzeniach miejskich, do-
mowych, galeryjnych i teatralnych, m.in. w Centro de Arte Contemporaneo de Andalucia
(Valencia), Triennial of Contemporary Art (Izmir), Alkantara Festival (Lizbona), Espaco do
Tempo (Montemor o Novo), PACT Zollverein (Essen). W swoich pracach poszukuje alter-
natywnych rozwigzan teatralnych, przestrzeni, w ktérych odbywa sie performans oraz
relacji widz-performer opartych na réwnosciowym wspadtuczestnictwie. Od kilku lat roz-
wija swoje zainteresowania sztuka pro-zwierzeca. Interesuja ja obszary pomiedzy sztuka
a nauka. Bada relacje miedzygatunkowe i rézne modele wspodtobecnosci.

GIEORGIJ PUCHALSKI

z tancem zetknat sie w wieku 14 lat, gdy jako najmiodszy tancerz regularnie wystepowat
w o$miu réznych musicalach i produkcjach Teatru Studio Buffo w Warszawie. W 2006
roku zatanczyt w premierze opery Ca Ira Rogera Watersa. Jako stypendysta kontynuowat
nauke w Anglii, gdzie ukonczyt St Bedes School (dyplom z tanca i rezyserii filmu). W 2008
roku byt finalista drugiej polskiej edycji,,You Can Dance”. Nauke kontynuowat w holender-
skimn CODart Dance Conservatory i The Performing Arts Research and Training Studios
(P.A.RT.S.) w Brukseli.

W 2012 roku wspodttworzyt kolektyw fizyczny teatru tanca T.r.a.s.h. w Holandii, a w 2013
roku dofaczyt do Het Internationaal Danstheater i De Dansers. W 2014 roku podjat wspot-
prace z rezyserem Christofem Loy'em jako aktor, tancerz i asystujacy choreograf, podaza-
jac za wielokrotnymi produkcjami w Deutsche Oper Berlin, Zurich Opera House, Theater
An Der Wien i Dutch National Opera and Ballet. Jako tancerz goscit rowniez kilkakrotnie
na deskach teatru Bielefeld Opera.

Przed pandemia wrécit do Polski. Jako tancerz wspdtpracowat z Teatrem Piesn Kozta, Te-
atrem Wielkim — Operg Narodowa w Warszawie, Teatrem Tanca Zawirowania. Jest wspot-
tworca nieformalnego kolektywu United Limbs.

ANA SZOPA

(ur. w 2000 r. w Katowicach) absolwentka Zaktadu Tarca na Akademii Muzycznej
im. K. Szymanowskiego w Katowicach (2022). Wspotpracowata m.in. z: KTO, Hothaus,
Przestrzeniami Sztuki w Katowicach — Miastem Ogrodoéw, A-Festiwalem, Rondem Sztuki
w Katowicach, ASP Katowice.

ig: @szopanhauer

ROB WASIEWICZ

(ur. w1989 roku w Warszawie) aktor, tancerz, performer, rezyser. Ukonczyt Wydziat Teatru
Tanca w Bytomiu, filii krakowskiej PWST. Poczatkowo byt goécinnym artysta Slaskiego
Teatru Tarca. W 2012 roku zostat laureatem nagrody aktorskiej na Festiwalu Szkét Te-
atralnych w todzi, a w 2013 roku stypendysta Alternatywnej Akademii Tarnca w Poznaniu.
Od 2016 roku aktor tancerz zespotu artystycznego STUDIO Teatrgalerii w Warszawie.

Jako aktor i tancerz wspodtpracowat z rezyserami i rezyserkami teatru dramatycznego,
muzycznego i operowego, m.in. z Anna Smolar, Michatem Borczuchem, Natalig Korcza-
kowska, Pawtem Miskiewiczem, Krzysztofem Garbaczewskim, Mariuszem Trelinskim, Ce-
zarym Tomaszewskim.

Wasiewicz jest otwarty na rézne formy i gatunki twoércze. Waznym elementem jego arty-
stycznej biografii sa relacje z choreografami, autorami i autorkami performansow, m.in.
Martag Zidtek, grupa Matpeczki. Pojawit sie takze w produkcjach filmowych: w Elektro_
Sondzie Tomasza Knittela oraz Slepngc od swiatet Krzysztofa Skoniecznego.

W 2018 roku Wasiewicz zadebiutowat jako rezyser realizujac w STUDIO Teatrgalerii spek-
takliwydarzenie performatywne Wiecej niz jedno zwierze — potaczenie mockumentu
przyrodniczego z emocjonalnym koncertem muzyki pop.
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BRUNO JASIENSKI - muzyk, perkusista, producent, rezyser
dzwieku, absolwent Wydziatu Jazzu i Muzyki Rozrywkowej Aka-
demii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach,
od 2013 roku aktywnie dziatajgcy na warszawskiej scenie muzy-
ki improwizowanej. Wspdttworzy jazz-core’'owy kwartet Brutah,
projekt wskrzeszania twdrczosci Giacomo Meyerbeera — Robert
Diabet, zespdt Noze i gang producencki 666VOLVO. W 2020
roku ukazaty sie dwa niezalezne wydawnictwa duetu Frano Be-
bun, ktorych jest kompozytorem i producentem wykonawczym.
Jako Bebun jest réwniez autorem kompozycji z pierwszego
albumu Taco Hemingwaya ,Trojkat Warszawski”. Prowadzi co-
tygodniowa audycje muzyczng ,Powidoki” na antenie Radia
Nowy Swiat.

LUBOMIR GRZELAK = kompozytor, artysta dzwiekowy, pro-
ducent muzyczny. http://lubomirgrzelak.com

JACQUELINE SOBISZEWSKI - studiowata na Wydziale Ope-
ratorskim Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej
i Teatralnej w todzi. Zaprojektowata Swiatta do ponad 80 pro-
dukcji teatralnych, operowych i koncertéw. Jej prace pokazywa-
ne byty na catym swiecie, m.in. w: Nowym Jorku, Los Angeles,
Londynie, Edynburgu, Paryzu, Wellington, Berlinie i Moskwie.

RAFAL DOMINIK - (ur. 1985 r. w Warszawie) mito$nik popkul-
tury, sztuke i plastyke postrzega jako wazny element zycia spo-
tecznego. Interesuje sie nieoczywistym pieknem. Tworzy rysunki,
rzezby, obrazy cyfrowe, wideo.

MARTA SZYPULSKA - krawcowa, kostiumografka, scenograf-
ka. Dziatania artystyczne kierunkuje w strone projektowania uni-
katowego przeznaczonego ludziom ulicy, niekonwencjonalnym
indywidualistom i Swiadomym konsumentom modly.

TERESA FAZAN - absolwentka filozofii i gender studies, publi-
kuje teksty o tancu i teatrze, pisze doktorat. Pracuje przy produk-
cji wydarzen kulturalnych i wspodtpracuje z artystami.

ANDRZEJ WOZNIAK - zwiazany zyciowo i zawodowo z War-
szawa, gdzie pracuje jako nauczyciel improwizacji kontaktowe;.
Edukator ruchowy wg metody body-mind centering, masazysta
shiatsu, okazjonalnie performer. W 2022 roku zadebiutowat ksigz-
ka poetycka 'aikido' (wyd. papierwdole).

STANISLAW BULDER - (ur. 1997), absolwent AT. Przewaznie
tanczy, czasem mysli o teatrze, tworzy i asystuje. Robi to w War-
szawie. Albo i nie.

ADAM ZDUNCZYK - artysta multimedialny i koncepcyjny,
performer, kurator oraz twdrca wideo. Magister intermediéw ASP
i filozofii. Bada granice obecnosci, szczegdlnie w kontekscie no-
wych technologii i post-sztuki.

ALICIJA BEREJOWSKA - menedzerka kultury, producentka
dziatajaca na polu teatru, nowej choreografii i performansu. Ini-
cjatorka Perform for Change - kolektywnej agencji dziatajacej na
rzecz zrbwnowazonego rozwoju, ekologii i réznorodnosci w sztu-
kach performatywnych. | ig @performforchange
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TEN TANIEC DO NAS NIE NALEZY

O pracy nad ,Wolnymi ciatami” z Marta Ziétek rozmawia Teresa Fazan.

Zacznijmy od poczatku, czyli od tytutu. Czym s3 ,,Wolne ciata”?
Skad liczba mnoga? Czy tytutowa wolnos¢ jest konstatacja,
czy raczej horyzontem mozliwosci?

Tytut spektaklu pojawit sie jeszcze podczas pracy nad moim po-
przednim projektem, ,Panie wtadzo, to sa tylko tance”. W ramach
projektu ,Plac Defilad” Teatru Studio pokazywana byfta wéwczas
praca Jadwigi Sawickiej ,Wolne ciata!”. Chodzito w niej o postulat
wolnosci, co byto zwigzane z protestami i innymi formami buntu,
ktdore gromadzity ciata na Placu Defilad. Z mojej perspektywy te-
mat wolnego ciata dotyka konfrontacji z konfliktami wewnetrz-
nymi, ktére gromadzimy i ucielesniamy. Nie wyobrazam sobie
mowienia o wolnosci ciat z pozycji naiwnej utopii czy ezoterycz-
nej wizji szczesliwej wspodlnoty. Dlatego ,Wolne ciata” wynikaja
z zainteresowania niekoniecznie komfortowym zderzeniem
z ciatem emocjonalnym i bolesnym. Liczba mnoga jest ko-
nieczna, spektakl dotyczy tego, co transosobowe, bo wolnos¢
w kontekscie wspdlnoty wynika z przekraczania poziomu indy-
widualnego. Ciata, ktére biora udziat w projekcie, odwotuja sie do
wiasnej pamieci, ktéra zawsze ma wymiar kolektywny. Tego do-
tyczy polityka tanca w ujeciu proponowanym chocby przez Ran-
dy'ego Martina: nasze ciata nosza slady wszystkich przestrzeni,
w ktérych zostaty zmuszone do ruchu. Narzucane nam interpela-
cje —wezwania do porzadku - ktére czesto internalizujemy, a tak-
ze wszelkie inne tryby bycia poruszanym, zwigzane s3 nie tylko
z rodzajami ruchoéw i gestow, ktore ciata przeszty w formie tre-
ningu, ale takze z rzeczywistoscig pozaartystyczna. Méwimy za-
tem o réznych typach uciele$nienia i zajsnowania przestrzeni,
pozycjonujac sie ha marginesach zagadnien i praktyk artystycz-
nych.

Mogtabys wyttumaczyé, czym jest konfrontacja z ciatem emo-
cjonalnym?

Z ciatem emocjonalnym konfrontujemy sie w sytuacjach silnie
afektywnych, gdy ciato wyraza okreslone emocje, z ktoérych cza-
sem nie umiemy jeszcze ,zrobi¢ uzytku” czy ukierunkowac ich
W sensie politycznym. Przyktadowo, gdy wchodzimy w przestrzen
protestu, musimy zadac sobie pytanie, czym wiasciwie sg gniew-
ne poruszenia naszych ciat. Zatem problem, ktory stawiamy so-
bie i widzom to: czy i jak mozemy wyobrazac sobie poruszenia
naszych ciat inaczej? Jak mozemy wykorzysta¢ potencjat istnie-
jacych juz poruszen? Jak podkresla Sara Ahmed, gniew posiada
polityczna site, zatem gniewne poruszenie daje mozliwos¢ pro-
jektowania na przysztos¢, zmieniania przysztosci juz teraz, w ra-
mach naszego wspdlnotowego ciata.

W jaki sposéb ,Wolne ciata” tacza sie z twoimi poprzednimi
spektaklami?

W ,Wolnych ciatach” kontynuuje poszukiwania z dwoch po-
przednich projektow. ,Panie wiadzo, to s3 tylko tance”, o ktérym
juz wspominatam, ktérego wspotautorka jest Anka Herbut. Drugi
to solowy spektakl ,Larva”. Wykonywany na tarasie PKiN ,Panie
wiadzo.." byto wejsciem w dialog z ksigzka Klementyny Sucha-
now ,To jest wojna”. Z tego projektu najistotniejszymi aspekta-
mi w kontekscie ,Wolnych ciat” s3 zagadnienia polityki tanca
i politycznej sity cielesnej mobilizacji. Chodzi o to, czym moze
stawac sie taniec w kontekscie zycia spotecznego i wytwarzania
wspodlnotowego ciata, szczegdlnie w kontekstach pozaartystycz-
nych. W ,Panie wtadzo...” z jednej strony odnositysmy sie do sity
interpelacji, althusserowskiego ,hej, ty!”, bycia przywotywanym
do porzadku przez wtadze. Chodzito takze o stosunek do tanca
w obiegu sztuki i w zyciu spotecznym: ,to sg TYLKO tance”. Lekce-
wazacy ton tych stéow wyraza stosunek do tanca jako czegos nie-
powaznego, co hie ma mocy wprowadzenia zmiany spotecznej.
Ze spotkania niepowagi i groteski ze wspoélnotowym porusze-
niem spotecznym zrodzito sie zainteresowanie wolnymi ciatami.
Do kwestii politycznosci zbiorowego ciata doszta figura Trickstera
i aspekt rytualny, ktore towarzyszyty mi przy pracy nad ,Larva”.
Trickster jest postacia pierwotng, alchemiczna, dotykajaca ho-
ryzontu groteski i wielopostaciowosci. Wywodzi sie z mitologii
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poétnocnoamerykanskiej, a w naszym kregu kulturowym pojawia
sie w pracach Junga, ktéry porownywat go z bohaterami takimi
jak Prometeusz, Pulcinella, btazen czy joker. Trickster podwaza
wiele norm i porzadkéw, chocby znany nam model meskosci.
W ksigzce ,Podréz bohaterki” Maureen Murdock pisze, ze Trick-
ster jest kreatywna meska postacia, ktéra przeprowadza zen-
ska bohaterke przez progi podrdzy, rozbrajajac to, co w pa-
triarchalnym porzadku przyjmujemy jako z goéry nam dane.
W spektaklu odnosimy sie takze do zasady mandali jako narze-
dzia uzdrawiania psychiki. Jung wykorzystywat mandale do eks-
plikacji procesu indywiduacji i opisu jazni jako miejsca spotkania
ego, Swiadomosci i wypartych elementéw psychiki. Na poziomie
rytualnym chodzi z kolei o spotkanie z kolektywnym ciatem.
Podsumowujac, w ,Wolnych ciatach” Trickster wnosi aspekt nie-
Swiadomego cienia, a taniec oraz praktyka mandal staje sie spo-
sobem wprawiania w ruch i transformacji wypartych czesci nas
samych, tego co z pozoru chaotyczne.

Mogtaby$ opowiedzie¢ wiecej o tym nowym aspekcie, czyli
o mandalach?

Mandale pojawiaja sie w rozmaitych formach i w réznych kul-
turach. Jung badat formy mandali pojawiajace sie we $nie, kto-
ry uznawat za dar nieSwiadomosci pozwalajacy uporzadkowac
i uzdrowic¢ rozcztonkowane aspekty psychiki. Mandale czesto
ujawniaja sie w sytuacjach psychicznego zagubienia czy dezo-
rientacji. Uformowany archetyp reprezentuje wzorzec tadu, ce-
lownik z krzyzykiem, albo podzielonym na cztery czesci kotkiem,
ktory dziata jak ochronny krag. W ksiazce ,Archetypy i nieswia-
domosc zbiorowa” Jung przywotuje i waloryzuje zasade zesrod-
kowujaca, koliste wyobrazenie wyznaczajgce punkt centralny,
wokot ktérego wszystko inne wiruje, komponuje sie i dopetnia.
Upraszczajac, chodzi o geometryczng okragta forme z wyraznie
zaznaczong osig centralna. W sanskrycie stowo mandala oznacza
Lkoto”, mozna je takze ttumaczy¢ jako ,znak”. W dawnych tek-
stach wedyjskich ,mandala” odnosi sie do miejsca rytuatu, schro-
nienia. Tybetanskie ,Kyil" oznacza ,wir otaczajacy Srodek”, ktory
manifestuje sie w postaci ochronnego kregu ognia. W ,Wolnych
ciatach” przywotujemy typ mandali, ktory odnosi nas do czterech
kierunkéw swiata i podstawowych elementdéw: wody, ognia, zie-
mi, powietrza oraz przestrzeni.

Jak wygladata praca nad projektem? Mozesz opowiedzie¢ wie-
cej o artystach wspéttworzacych ,Wolne ciata”?

Kazdy tworca pracujacy przy spektaklu wnosi do niego swoj ba-
gaz doswiadczen, swoje prywatne cielesne archiwum. Indywi-
dualne monologi ciat wprawiane sa we wspdlny ruch wewnatrz
struktury spektaklu. To, co mnie interesuje, to osobliwos¢ kazde-
go performera. Kazdy przechodzi w tym projekcie swoj wiasny
proces przeistoczenia, wykonuje prace emocjonalng, badajac
swoje granice i mozliwosci. Rob Wasiewicz, ktéry na co dzien
pracuje w Teatrze Studio, wnosi do projektu tricksterski dar
tworzenia opowiesci, a takze istotna dla projektu queerowowsc.
W przypadku Dominiki Kimaty zaintrygowat mnie sposoéb,
w jaki pracuje ona z wokalizacja jako praktyka cielesna. Jest
Oskar Malinowski, ktéry uczestniczyt w kreacji ,Panie wtadzo..”
i bardzo zalezato mi, by znalazt sie w tym projekcie, bo to tancerz
z olbrzymia moca performerska. Do projektu zaprositam réwniez
Gieorgija Puchalskiego, z ktérym od dawna chciatam spotkac sie
w pracy. Z Ana Szopa tworza wyjatkowy blizniaczy duet akroba-
tyczny, pozwalajg na konfrontacje z wirtuozeriag i liminalnoscia
ciata, ktére sg bardzo wazne dla projektu. Jest rowniez Ola Oso-
wicz, ktéra otwiera watek zwigzany z ,teatrem ust”. Z kolei Karo-
lina Kraczkowska brawurowo wciela sie w kobieca wersje jokera.
Catosci procesu towarzyszy Bruno Jasienski, z ktérym poznatam
sie przy pracy nad ,Larva”. Jako perkusista doskonale wspotpra-
cuje przy improwizacji i nie boi sie wyzwan. W ,Wolnych ciatach”
praca perkusji spotyka sie z kompozycjami muzycznymi Lubo-
mira Grzelaka. Poza tym spektakl wspottworza: Rafat Dominik,
artysta odpowiedzialny za strone wizualna, grafiki na kostiumy
oraz animacje; Marta Szypulska, kostiumografka, Adam Zdun-



czyk, ktory zrealizowat filmowe nagrania do spektaklu oraz Witek
Orski, ktéry stworzyt niezwykia serie fotografii do ,Wolnych ciat”.
W projekcie bierze roéwniez udziat artystka i rezyserka swiatet
Jaqueline Sobiszewski, z ktéra pracowatam przy spektaklu ,Mon-
stera”. Ponadto w procesie towarzyszyt nam Andrzej Wozniak,
wprowadzajac nas w praktyki Body Mind Centering. Praktyki so-
matyczne i anatomia eksperymentalna byly bardzo istotne w na-
szej pracy i miaty wptyw na warstwe tekstowa. Poza tym projekt
nie mogtby powstaé bez pomocy mojego asystenta, Stanistawa
Budlera, producentki Alicji Berejowskiej oraz zaproszenia i wspar-
cia kuratorki Joanny Lesnierowskiej.

Gdzie w tym wszystkim miejsce dla innego waznego ciata -
ciata widza?

Widz jest dla nas bardzo istotny. To nie jest spektakl interaktywny,
tak jak byto w przypadku ,Panie wiadzo..", ale zaktada strategie
angazowania, ktére pozwalaja na doswiadczanie i wyobrazanie
sobie wiasnego ciata inaczej. Dla mnie publicznos¢ jest zgroma-
dzeniem w zgromadzeniu: ciata, ktére spotykaja sie na scenie, sa
juz jakims rodzajem zgromadzenia, do tego dochodzi widownia,
bedaca cielesnym bytem i czescig spoteczenstwa, ktére tez jest
przeciez zgromadzeniem. W teatrze tworzymy rodzaj wspdlnoty,
bo uczestniczac w spektaklu, nasze ciata sie wzajemnie wytwa-
rzaja: obserwujemy sie nawzajem, wspaélnie doswiadczamy, uczy-
my sie od siebie. Nigdy nie jestesmy stali w swojej cielesnosci, cia-
gle podlegamy transformacjom. Zaréwno nasza tkanka cielesna,
jaki spoteczna, sa zmienne, i zgromadzenie teatralne moze sta¢
sie przestrzenia dla zmiany, ktérg mozemy ukierunkowac.

Czy w takim doswiadczeniu tracimy indywidualnosé swojego
ciata?

W pewnym sensie tak. Nigdy nie mozemy powiedzie¢, ze na-
sze ciato nalezy do nas, co moze brzmiec nieco kontrowersyjnie.
Stwierdzenie ,moje ciato nalezy do mnie"” wynika z kolonizacyjne-
go podejscia do cielesnosci. W ,Wolnych ciatach” chodzi o taniec,
ktéry do nas nie nalezy. W tym sensie to projekt obrazoburczy
wobec nowoczesnej koncepcji tanca, ktéra mozna potaczy¢ ze
stynnym stwierdzeniem Marty Graham ,| am a dancer”, czy tez
JA TANCZE. My méwimy raczej: to nie my tanczymy, to taniec
nami tanczy. W ,Wolnych ciatach” przywotujemy taniec, ktéry
nawiedza nasza ciata, a potencjalnie takze wszystkich zaproszo-
nych do przestrzeni zgromadzenia. W tym kontekscie zalezy nam
na wytworzeniu przestrzeni o charakterze odéwietnym. Z pracy
nad ,Larva” czerpie hybrydycznos¢ przestrzeni teatralnej, rytual-
nej, koncertowej, ceremonialnej, wazne jest dla mnie myslenie
o teatrze jako miejscu odmiany. To przestrzen, ktéra daje szanse
ucielesniania utopii. ,Wolne ciata” implikuja myslenie o teatrze
jako portalu, przestrzeni przejscia i transformacji, podobnie jak
,Larva” odnosza nas do maski, czyli Zrédet teatru. Tym razem za-
miast maski na scenie pojawia sie makijaz dragowy, ktory przy-
wotuje wspotczesne formy celebracji ptynnej tozsamosci.

Czy wolne ciato, skoro nie nalezy do mnie, ma site¢ samostano-
wienia, swéj polityczny gtos?

Tak, w ,Wolnych ciatach” duzo pracujemy z gtosem i artykulacja.
Polityczna wokalizacja nigdy nie jest tylko o mnie, ale zawsze
tez o tym, co mnie przekracza, co jest pomiedzy mna a innym,
W przestrzeni relacyjnej. Ta transosobowos¢ jest kluczowa w zgro-
madzeniu performerek i performerdéw i ona przenosi sie takze na
zgromadzenie widzéw. W kontekscie narodzin tragedii z ducha
muzyki — dodatabym tarica — gtos staje sie prymarnym wydarze-
niem cielesnym. Tekstura jezyka wprowadza polityczny wymiar
dzwieczacego, wibrujacego ja, niedomknietego, bedacego w cia-
gtym poruszeniu. Co wiecej, myslenie o tancu i szerzej - o kineste-
tyce spotecznej, ktore wykraczaja poza granice skory, przywotuje
typ rytuatu pozwalajacy na odnowienie relacji z ziemia. Mozemy
spréobowac na nowo spotkac sie z natura, odzyskac relacje zemo-
cjonalnoscia naszych ciat, z innymi, ze Swiatem, wykraczajac poza
modus zawtaszczenia i przemocy. Jak zauwaza Silvia Federici
w ,Pochwale tanczacego ciata”: sita materializowania, ktora niesie
ciato w ruchu, zawsze przekracza pojedynczos¢. Tak rozumiany
taniec ma niezwykta moc wspdlnototwdrcza, transformacyjna
i oczyszczajaca. Podobnie jest z gtosem, rezonujacym i zmien-
noksztattnym. Takie zdarzenie moze uwalniac¢ ciata, bo wolnosé
pojawia sie w utopijnym horyzoncie tego spotkania.

POSZERZANIE
POLA 2022

Nareszcie i my mamy swadj choreograficzny boom! Lecz cho¢
zewszad stychaé¢ wotanie o choreografow, czy jest to wotanie
o Choreografie? Czy dtugo wyczekiwana u nas rewolucja zmienia
cos w statusie tej sztuki? Czy jest szansa na jej pogtebione rozpo-
znanie? | jak ja dzis skutecznie rozpoznaé, gdy uparcie poszerza
swe granice i programowo wymyka definicji? | czy w kraju, ktory
przez dekady utozsamiat taniec z teatrem tanca, a miedzy (tad-
nym) poruszaniem sie a ruchu komponowaniem stawiat bezre-
fleksyjnie znak réwnosci, mozliwe jest trwate wybicie na niepod-
legtosc i praktykowanie autonomicznej sztuki choreografii?

| wreszcie, czy da sie to osiggnac bez (zre-?)konstruowania wia-
snej choreograficznej tozsamosci (i krytycznej z nig konfronta-
cji)? I moze niekoniecznie jedynie w oparciu o skutecznie spopu-
laryzowane, ale i mocno upraszczane, narracje o post-modern?
A jesli juz, to moze raczej te podazajace za Dance is hard to see —
proklamacja Yvonne Rainer czynigca z problematyki patrzenia na
taniec, i jego postrzegania, jeden z gtdwnych motywow wspot-
czesnej choreografii?

Bo zobaczy¢ znaczy zrozumiec, dostrzec w catej tego ztozono-
Sci. Ta szczegdlna taktyka uwidaczniania (nieograniczajaca sie
jedynie do re-definicji samego medium) zdaje sie dzi$ najcie-
kawszym obszarem choreograficznych poszukiwan. To strategia
jednoczesnego odstaniania szwdw i ukazywania struktury kom-
pozycji; strategia operowania oderwanym od naturalnego kon-
tekstu i poddanym specjalnej organizacji, wciaz jednak doskona-
le rozpoznawalnym materiatem stanowigcym budulec - rownie
fizycznych, co wizualnych - metafor skutecznie diagnozujacych
zaréwno jednostkowa, jak i spoteczng kondycje. To artystyczne
i krytyczne transformowanie otaczajacej nas wielowymiarowej
rzeczywistosci, by uczyni¢ widzialnymi i widzianymi (mozliwymi
do postrzezenia i zrozumienia) mechanizmy, jakie nig rzadza.
To takze jednoczesne wotanie o praktyke kontr-wizualizowania,
tworzenia nowych sposobow widzenia, czyli tak w duchu Ran-
ciere’owskim polityczne praktyki ,odwidzania” narzucanych nam
zewnetrznie, i sztucznie naturalizowanych, sposobdéw postrzega-
nia oraz kreowanie nowych reprezentacji.

To praktyki w szczelinie pomiedzy sztukami wizualnymi a tan-
cem - definiowata swa choreografie Trisha Brown, a w rodzi-
mym kontekscie by¢ moze nie da sie uciec od dodania: i teatrem.
W szczelinie, ktéra czeka, by z rozmystem w niej zamieszkac
i uczyni¢ coraz bardziej widzialna (i widziang) przestrzenia au-
tonomicznej choreografii. W szczelinie, ktéra od lat 70. zdazyta
sie juz mocno poszerzy¢ odstaniajac swe operacyjne pole - tery-
torium choreografii Swiadomie i garsciami czerpiacej z innych
dyscyplin, konstruujacej wiasny dyskurs, i domagajacej sie
wiasnej mapy.

Rozpoznaniu i poszerzaniu tego pola dedykowany jest ten pro-

gram powotany do zycia w 2018 roku we wspodtpracy Nowego

Teatru i poznanskiej fundacji Art Stations Foundation i kontynu-

owany w 2022 roku razem z Teatrem im. Stefana Zeromskiego

w Kielcach i,Domem Utopii” w Krakowie:

- poszerzaniu pola przenoszacemu choreografie z dostownych
i metaforycznych peryferii w samo centrum

- poszerzaniu pola pozwalajagcemu celebrowac naturalng dlan
ptynna przestrzen POMIEDZY

- poszerzaniu pola jej widzenia (bo cho¢ wreszcie u nas dostrze-
zona, juz zdaje sie domagac ,,odwidzenia”)

- i wreszcie: poszerzaniu pola walki o jej artystycznag autonomie.

Towarzyszace wszystkim dziataniomn Nowego motto IDZ. PATRZ.
MYSL. wydaje sie by¢ w tym kontekécie ciekawym punktem wyj-
Scia dla choreograficznych partytur.

Kuratorka programu: Joanna Lesnierowska
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F Es I E FAN przygotowanie i wykonanie: kolektyw aktorski | Dagna Dywicka,

Ewelina Gronowska, Mateusz Bernacik, Barttomiej Cabaj, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata
opracowanie muzyczne: Marek Lewoc i Pawet Lewoc | PRAPREMIERA: pazdziernik 2022

F RAN KE N STE I N Mary Shelley | przektad: Maciej Ptaza

adaptacja i dramaturgia: Hubert Sulima | rezyseria: Jedrzej PiaskowskKi
scenografia: Anna Maria Karczmarska i Mikotaj Matek | opracowanie muzyczne/muzyka: Jacek Sotomski
kostiumy: Rafat Domagata | choreografia: Szymon Dobosik | $wiatto: Monika Stolarska

obsada: Dagna Dywicka, Ewelina Gronowska, Joanna Kasperek, Beata Pszeniczna,
Mateusz Bernacik, Jacek Maka, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata, Dawid Ztobinski

inspicjentka-suflerka: Klaudia Sobura | PREMIERA: pazdziernik 2022

ZESPOL TEATRU IM. S. ZEROMSKIEGO W KIELCACH

Dyrektor teatru Michat Kotanski || Zastepca dyrektora do spraw inwestycji Jarostaw Milewicz || Dyrektor artystyczny ds. festiwalu Marcin Zawada
DZIAL ARTYSTYCZNY Aktorzy: Anna Antoniewicz, Mateusz Bernacik, Mirostaw Bielinski, Barttomiej Cabaj, Dagna Dywicka, Janusz Gtogowski,
Wiktoria Grabowska, Ewelina Gronowska, Edward Janaszek, Joanna Kasperek, Jacek Maka, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata, tukasz
Pruchniewicz, Beata Pszeniczna, Zuzanna Wierzbinska, Aneta Wirzinkiewicz, Beata Wojciechowska, Dawid Ziobirski || SAMODZIELNE
STANOWISKA: Asystentka dyrektora, specjalista ds. kadr Marta Rytel-Kuc | Inspektor BHP i ppoz. Rafat Jarosinski | Informatyk, inspektor
ochrony danych Mariusz Lis | Specjalista ds. inwestycji Magdalena Jabko || DZIAL FINANSOWO-KSIEGOWY: Gtéwna ksiegowa Lucyna
Michalska | Specjalista ds. ptac Anna Koziet | Specjaliéci ds. ksiegowoséci Katarzyna Kwiatkowska, Edyta Zbrég || DZIAL IMPRESARIATU:
Petnomocnik teatru, kierownik dziatu impresariatu, koordynator pracy artystycznej Halina tabedzka | Sekretarz literacki Luiza Buras-Sokot
| Specjalista ds. marketingu i PR Paulina Drozdowska | Specjalista ds. marketingu i edukacji teatralnej Tanja Mileti¢-Orucevi¢ | Graficy
komputerowi: Karolina Urbanska, Rafat Urbanski | Inspicjenci-suflerzy: Maria Bielinska-Pacholec, Klaudia Sobura | Inspicjent-sufler,
specjalista organizator widowni — kasjer biletowy Kamila Dtugosz | Specjaliéci organizatorzy widowni — kasjerzy biletowi: Bozena Mordal,
Jadwiga Nadgrodkiewicz | Specjalista organizator widowni — kasjer biletowy, specjalista ds. social media Magdalena Dabrowska || DZIAL
ADMINISTRACYINO-TECHNICZNY: Kierownik administracyjno-techniczny Jacek Pomaranski | Specjalista ds. administracyjnych Krystyna
Pekalska | Pracownik administracji — kostiumerii Karolina Zarnowiecka | Pracownik zaopatrzenia - konserwator Michat Ktuskiewicz | Recepcjonisci:
Ignacy Abram, Matgorzata Chmura, Edyta Kaniowska, Natalia Mazur, Barbara Smolarczyk | Panie sprzatajgace: Jadwiga Anduta,
Danuta Gryz, Zofia Radomska, Sabrina Villani-Matlewska || SPECJALISCI RZEMIOSt TEATRALNYCH Kierownik pracowni technicznych,
stolarz Krzysztof Juszczyk | Stolarz Grzegorz Kudta | Plastyk-archiwista Iwona Jamka | Plastyk Tomasz Smolarczyk | Krawcy: Teresa Karys,
Krzysztof Slusarczyk | OBSLUGA SCENY: Brygadier sceny Lech Sobura | Montazysci dekoracji: Wiestaw Jas, Andrzej Siuda, Dawid Sobura
| Realizatorzy os$wietlenia: Mariusz Ciesielski, Michat Jas | Realizatorzy dzwieku: Kamil Kubicki, Karol Putowski, Karol Tombarkiewicz
| Charakteryzator-perukarz Alicja Postowska | Garderobiane: Agnieszka Ozimina, Agata Radek | Fryzjer Anna Karcz | Rekwizytor Dorota Kozera

= = a Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach jest jednostka organizacyjna
Ministerstwo m Samorzadu Wojewddztwa Swietokrzyskiego wspoétprowadzona
_KUIt_ury . przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
i Dziedzictwa
Narodowego WOJEWODZTWO
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