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JERZY
BONCZAK

BONCZA O BONCZAKU

Aktor, rezyser, producent. Urodzit sie... to nie ulega watpliwo-
Sci, skonczyt Panstwowa Wyzsza Szkote Teatralng w Warszawie
w roku... tez prawda, mozna to zreszta tatwo sprawdzi¢ od-
wotujac sie do strony internetowej Wikipedii. A na Filmwebie
znajdujemy jeszcze informacje o tym, ze zagrat w okoto 150
filmach, a doktor Google informuje nas, ze wyrezyserowat
ponad 50 spektakli teatralnych, jest tez na pewno jaka$ strona
o kilkudziesieciu rolach telewizyjnych i inna dotyczaca prywat-
nosci - od 45 lat zonaty z Ewa, maja dwoje dzieci — Anne i Piotra
oraz czworke wnuczat.

Ma bardzo rozlegte hobby - po pierwsze zycie (a wigc takze
rodzina), po drugie aktorstwo, a po trzecie rezyseria, bo
jak sie cos robi od lat, to warto sie tym podzieli¢ z innymi.
W dzisiejszych niewesotych czasach najlepiej podzieli¢ sie
dobrym stowem i uémiechem. Wiec zanim zrealizuje swego
Goethego czy Dostojewskiego postanowit skupi¢ sie na tym,
co najtrudniejsze dla rezysera, czyli komedii i farsie. Widzowie
przyjmuja te decyzje z niektamana radoscia. Stawomir Mro-
zek, ktéry namowit go niegdys do rezyserii swoich utwordw,
spokojnie czeka w kolejce. Zycie Jerzego Bonczaka ma wiec
wiele barw i z pewnoscia niejednym mozna by sie pochwalic,
ale przeciez po pierwsze nie wypada, a po drugie chwali¢
powinni inni...

.Krél Miesopust” jest 53. spektaklem w jego dorobku rezyser-
skim.

Jan Boncza-Szabtowski, dziennikarz

MICHAL
KOTANSKI

Rezyser teatralny, dyrektor Teatru im. S. Zeromskiego w Kiel-
cach. Absolwent Wydziatu Rezyserii Dramatu krakowskiej PWST.
Studiowat réwniez filozofie na Uniwersytecie Warszawskim. Byt
asystentem m.in. Andrzeja Wajdy, Krystiana Lupy, Jerzego Ja-
rockiego, Mikotaja Grabowskiego, Jerzego Golinskiego, Achima
Freyera i Dana Jemmetta. Wyrezyserowat blisko trzydziesci spek-
takli — od sztuk kameralnych po wieloobsadowe inscenizacje na
duzych scenach, wsréd nich m.in. ,Polaroidy” Marka Ravenhilla
oraz ,Jezykami mowi¢ beda” Andrew Bovella (Narodowy Stary
Teatr im. H. Modrzejewskiej, Krakdéw), ,Tajemna ekstaze” Davida
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Hare'a (Teatr Powszechny im. Z. HUbnera, Warszawa), ,Przed
odejsciem w stan spoczynku” Thomasa Bernharda (Teatr Stu-
dio im. S.I. Witkiewicza, Warszawa), ,Spalenie matki” Pawta Sali
(Teatr Wybrzeze, Gdansk), ,Instant Opera. Adult Crying Invento-
ry” (Expedithalle Ankerbrotfabrik, Wieden), ,Dzieje grzechu” Ste-
fana Zeromskiego i ,Widnokrag” Wiestawa Mysliwskiego (Teatr
im. S. Zeromskiego, Kielce), ,Krzyzakéw” Henryka Sienkiewicza
oraz ,Komedianta” Thomasa Bernharda (Teatr im. W. Horzycy,
Torunr), ,Opowiesci o zwyczajnym szalenstwie" Petra Zelenki
i ,Romans” Aleksandra Ostrowskiego (Teatr im. W. Bogustaw-
skiego, Kalisz), ,Poskromienie ztosnicy” Williama Szekspira
oraz ,Uktad” Elii Kazana (Teatr Bagatela, Krakéw), ,Swietoszka”
Moliera i ,Produkt” Marka Ravenhilla (Teatr im. S. Jaracza, Olsz-
tyn). Wspotpracowat rowniez z Teatrem Telewizji, rezyserujac
m.in. ,Hamleta” Williama Szekspira.

1

KORNELIA
DZIKOWSKA

/|

Artystka sztuk wizualnych. Obecnie doktorantka na Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie. Studiowata w ramach stypendium
naukowego na Akademie der Bildende Klinste w Stuttgarcie,
a takze na Universitat der Kunste w Berlinie. Absolwentka
Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej
im. Leona Schillera w todzi. Dwukrotna stypendystka Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Laureatka gtéwnej na-
grody na miedzynarodowej wystawie Najlepsze Dyplomy ASP
2018. Tworzy instalacje przestrzenne i multimedialne, czesto
o charakterze site-specific. Jej prace byty pokazywane na wielu
wystawach zbiorowych w Polsce i zagranica m.in. w Hiszpanii,
Stanach Zjednoczonych, Niemczech i Szwajcarii. Znajduja sie
w kolekcjach prywatnych oraz publicznych m.in. Muzeum Histo-
rii Zydéw Polskich POLIN. Podejécie Dzikowskiej zaktada, ze to,
co ,nie do uwierzenia” moze okazac sie faktem, nierealne moze
by¢ rzeczywiste oraz ktamstwo moze stac sie prawda.

Projektuje przestrzen wizualng w spektaklach teatralnych.
Z Michatem Kotanskim wspodtpracowata przy spektaklach ,Lo-
retta” George'a F. Walkera i ,Widnokrag" Wiestawa Mysliwskie-
go w Teatrze im. S. Zeromskiego w Kielcach, ,Romans" Aleksan-
dra Ostrowskiego w Teatrze im. W. Bogustawskiego w Kaliszu.
Wspodtpracowata tez miedzy innymi z Kuba Kowalskim (,Bunbu-
ry” Oscara Wilde'a i ,Intymne zycie Jarostawa” Magdy Kupryja-
nowicz i Michata Kurkowskiego w Teatrze Wybrzeze w Gdansku,
LTramwaj zwany pozadaniem” Tennessee Williamsa w Teatrze
im. J. Osterwy w Lublinie), Barbara Wysocka (,1984" George'a
Orwella w Teatrze Powszechnym im. Z. Hubnera w Warszawie),
Wojtkiem Klemmem (,Filoktet” Heinera Mullera w Teatrze im.
S. Jaracza w todzi), Jedrzejem Piaskowskim (,Dawid jedzie do
Izraela” Jedrzeja Piaskowskiego i Huberta Sulimy w TR Warsza-
wa i Muzeum Polin w Warszawie), Monika Strzepka (,Ptatonow”
Antoniego Czechowa w Akademii Teatralnej w Warszawie),
Tomaszem Cymermanem (,Co$ pomiedzy” Martina Heckman-
nsa w Teatrze im. J. Kochanowskiego w Opolu, ,tzawe zjawy
roku pamietnego” Bogustawa Kierca w Teatrze Wspdtczesnym
we Wroctawiu, ,Simona, gdzie jestes?” Tomasza Cymermana
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w Teatrze taznia Nowa w Krakowie). Wspdtpracowata rowniez
z Teatrem Wielkim Opera Narodowa w Warszawie przy spek-
taklach baletowych i operowych (,Infra”, ,Do not go gentle..”,
“Wesele", ,Tosca", ,Eros i Psyche”).

SYLWESTER
KRUPINSKI

> \

t

Kostiumograf, projektant ubioru, absolwent Akademii Sztuk
Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi na Wydzia-
le Tkaniny i Ubioru. Ma na swoim koncie udziat w wielu poka-
zach i konkursach, jak ,Ztota Nitka" czy Fashion Week Poland.
Laureat Nagrody Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w 2006 roku.

Do jego ostatnich teatralnych naleza spektakle
,Rodzina” w rezyserii Wojciecha Malajkata w Teatrze Powszech-
nym w todzi, ,Przyjemnos¢ z dostawa” i ,Prezent urodzinowy”

realizacji

w rezyserii Jerzego Borczaka — pierwszy w Teatrze Komedia
w Warszawie, drugi w Teatrze im. C.K. Norwida w Jeleniej Gorze
oraz w Teatrze im. S. Zeromskiego w Kielcach. Jest takze auto-
rem kostiumoéw do spektakli w rezyserii Cezarego Zaka: ,Ztodziej”
i ,Serca na odwyku”, Grzegorza Chrapkiewicza: ,Za rok o tej samej
porze”, ,Bég mordu” i ,Mayday” oraz Artura Barcisia: ,Porwanie”.

Wspodtpracowat takze z teatrami: Matym w todzi (,Pan Tadeusz”,
JAntygona”, ,Skapiec”, ,Morderstwo w hotelu”), Muzycznym
w todzi (,Na koncu teczy”), Kamienica (,Czarne serca”, ,Tango
notturno”), Druga Strefa (,Nocleg w Apeninach”, ,Marilyn —
zycie niemozliwe"), a takze z Agencja Certus (m.in. musical
LSiostrunie”).

LUBOMIR
GRZELAK

Artysta dzwiekowy, producent muzyczny, DJ, twoérca muzyki
filmowej i teatralnej, a takze wydawca muzyczny, czesto kom-
ponuje rowniez dla tanca wspodtczesnego oraz instalacji mul-
timedialnych. Wspdtpracuje miedzy innymi z Michatem Ko-
tarnskim, Kuba Kowalskim, tukaszem Twarkowskim i Marta
Zidtek, skomponowat muzyke do filmu ,Wszystkie nieprzespa-
ne noce” w rezyserii Michata Marczaka, za ktéra byt nomino-
wany do nagrody na festiwalu Cinema Eyes Honors w Nowym
Jorku w kategorii Outstanding Achievement in Original Music
Score. Jego utwoér ,Cannibalismus” (jako ,Bullet In The Head")
pojawit sie w grze komputerowej ,Cyberpunk 2077". Postuguje
sie pseudonimem Lutto Lento.
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PAWEL
LYSKAWA

Tancerz, aktor, choreograf i pedagog. Absolwent Wydziatu Te-
atru Tanca Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej w Krakowie
oraz wiedzy o kulturze na Uniwersytecie Jagiellonskim. Lider
Krakowskiego Teatru Tarica. Wspodtpracowat z wieloma choreo-
grafami, rezyserami i pedagogami, miedzy innymi z ldanem
Cohenem, Ole Melandem, Cezarym Tomaszewskim, Janem
Peszkiem i Capellg Cracoviensis, Henrikiem Kaalundem, Jerzym
Stuhrem, Waldemarem Razniakiem, Jackiem tuminskim, Anna
Konjetzky, Ayrin Ersoz. Od pietnastu lat na state wspodtpracuje
z Erykiem Makohonem w ramach Krakowskiego Teatru Tanca,
ktory obecnie wspodttworzy. Byt asystentem prof. Piotra Cieslaka.
Projektuje i wspodttworzy pion edukacyjny Krakowskiego Teatru
Tanca. Stypendysta Miasta Krakowa w 2018 roku oraz Ministra
Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu w roku 2020. Razem
z Wojciechem Faruga i zespotem aktoréw spektaklem ,Niewaz-
kos¢” zwyciezyt w konkursie ,Krakowska Gietda Teatralna”. Jest
laureatem najwazniejszej krakowskiej nagrody teatralnej im.
Stanistawa Wyspianskiego.

Pomystodawca i realizator wielu wydarzen artystycznych
i edukacyjnych. Koordynowat projekty o zasiegu ogdlnopolskim
i miedzynarodowym. Zajmuje sie takze produkcja spektakli.
Jest kuratorem programu prezentacji tanca ,Rollercoaster.
Kolekcjonerzy wrazen” realizowanego od 2018 roku w Osrodku
Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora Cricoteka.

DAMIAN
PAWELLA

Rezyser $wiatta w spektaklach m.in. Kuby Kowalskiego (,Zycie
intymne Jarostawa” Magdy Kupryjanowicz i Michata Kurkow-
skiego, Teatr Wybrzeze w Gdansku, 2020; ,Hedda Gabler” Hen-
rika Ibsena, Teatr Narodowy w Warszawie, 2019; ,Ciata obce”
Julii Holewinskiej, Teatr Wybrzeze w Gdarnsku, 2012; ,Wichro-
we wzgdrza” wg Emily Bronté, Teatr Studio w Warszawie, 2013;
,Good night cowboy” Julii Holewinskiej i Kuby Kowalskiego,
Teatr WARSawy, 2015; ,Pani Bovary” wg Gustawa Flauberta,
Teatr im. J. Osterwy w Lublinie, 2015; ,Zachodnie wybrzeze"
Bernarda-Marie Koltésa, Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach,
2016; ,Diabet i tabliczka czekolady” wg Pawta Piotra Reszki,
Teatr im. J. Osterwy w Lublinie 2017; ,Tramwaj zwany poza-
daniem” Tennessee Williamsa, Teatr im. J. Osterwy w Lubli-
nie, 2019), Michata Kotanskiego (,Dzieje grzechu" wg Stefana
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Zeromskiego, Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach, 2014;
.Krzyzacy” wg Henryka Sienkiewicza, Teatr im. W. Horzycy
w Toruniu, 2016; ,Widnokrag” wg Wiestawa Mysliwskiego,
Teatr im. S. Zeromskiego w Kielcach, 2019), Jakuba Krofty (,Wa-
kacje Mikotajka” wg René Goscinnego, Teatr Lalka w Warsza-
wie, 2016; ,Piekto-niebo” Marii Wojtyszko, Wroctawski Teatr
Lalek, 2016; ,Pociagi pod specjalnym nadzorem” wg Bohumila
Hrabala, Teatr Dramatyczny w Warszawie, 2017; ,R6zowy gos¢”
Marii Wojtyszko, Teatr Lalek Guliwer w Warszawie, 2017; ,Kwiat
paproci” Marii Wojtyszko, Teatr im. J. Stowackiego w Krakowie,
2018; ,Kosmici” Marii Wojtyszko, Teatr Miniatura w Gdansku,
2020).

~Krol
Miesopust

Jarostaw Marek Rymkiewicz

rezyseria | Jerzy Bonczak i Michat Kotanski
scenografia | Kornelia Dzikowska
kostiumy | Sylwester Krupinski

muzyka | Lubomir Grzelak

ruch sceniczny | Pawet tyskawa

rezyseria $wiatta | Damian Pawella

asystent rezyseréw | Dawid Ztobinski

obsada:
Florek | Andrzej Plata
Filip, krél hiszpanski | Dawid Ztobinski

Rosalinda, ksiezniczka maltanska
| Ewelina Gronowska

Kasia | Aneta Wirzinkiewicz

Geba, dworzanin | Jacek Maka

Skoczek, dworzanin | Mateusz Bernacik
Belinda, dama ksiezniczki | Beata Pszeniczna

Florinda, dama ksiezniczki
| Zuzanna Wierzbinska

Roberto, bandolero | Joanna Kasperek

inspicjentka-suflerka | Klaudia Sobura
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Juan de Valdés Leal (wtasc. Juan de Nisa; 1622-1690), In
a 1672, olej na ptotnie, Sewilla, Hospital de la Santa Caridad

Ictu Oculi, migdzy 1670

Kazdy z nas mogtby napisac te stowa, a wielu, moze nawet
i wiekszos¢, chciatoby je wykrzycze¢ co sit — spazmatycznie
i ekstatycznie, do zatracenia siebie.

W kazdym z nas bowiem tkwi — niczym piekielna, bolesna
zadra — przekonanie, ze jest on jakby nie na swoim wiasciwym
miejscu, ze powinien by¢ kims innym, niz jest teraz. Ze nalezy mu
sie zupetnie odmienna i bardziej poczesna, bardziej uroczysta
i wiadcza rola przy stole. Albo tez, jak wtasnie w tragifarsie Rym-
kiewicza, na t6zku, gdzie w oparach absurdu toczy sie bez pardo-
Nnu gra pozadan i gra o wiadze, o sakre monarsza.

Rosnie w nas z tych powoddéw pokusa autotranscendencji,
samoprzekroczenia — nierzadko zatosna, karykaturalna, nie-
rzadko tez (jednoczesnie) straszna. Stowem, niewstrzymane
pragnienie znalezienia sie w nowej i lepszej postaci i szacie.
| zinng, bardziej stosownga ,geba".

Wszystko to oczywiscie szalenstwo, nie emancypacja. | co$
wiecej niz tylko szalefnstwo: urzeczowienie - reifikacja z prze-
wrotng, ztowieszcza moca. Chodzi przeciez pierwotnie, juz
U samego progu, ,na wyjsciu”, o wyzwolenie podmiotu - w ca-
tej jego okazatosci, catej nadzwyczajnosci. A tymczasem konczy
catkiem przeciwnie: u kresu objawia sie czysta i najzupetniej
jaskrawa przemiana w przedmiot — w odarty z osobistych, in-
dywidualnych przejawéw zycia obiekt naszej pozadliwej, roz-
kietznanej nad miare manipulacji, gry samym soba jak lalka.
| w istocie prowadzi nas w ostatecznym wymiarze, jesli sie przyj-
rze¢ dobrze i ponad wszelkim ztudzeniem, ponad wszelkim
samooszustwem, jedynie Todestrieb, 6w podejrzewany przez
Freuda w jego pdzniejszej refleksji ,ped smierci”, czyli osiggnie-
cia stanu spokoju wiasciwego dla ciat nieorganicznych. Lub tez
przynajmniej,jakdzieje sietow Krolu Miesopuscie, jakiegosstanu
pogranicznego, stanu cztekopodobnego symulakru —wziecia na
siebie, niczym ,Dejaniry palacej koszuli”, w horrendalnym i gro-
teskowym akcie nasladownictwa, funkcji patuby, funkcji kukty.

Stad karnawalizacja $wiata nie jest w sztuce Rymkiewicza
ani naskérkowa, ani tez przypadkowa — i siega najgtebszych,
metafizycznych ,trzewi” naszego losu, naszego ,wrzucenia
w Swiat” nie ze swej woli, bez witasnego zachcenia. Przypisa-
nia wiec do takiego przeznaczenia i takiej ,kondycji ludzkiej”,
ktére zawsze rozpoznajemy jako cudze i obce, ,wyonaczone”,
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»,B0 JA to ktos inny. (JE est un autre). A jezeli miedz budzi sie jako trgbka, nie ma

w tym jej winy”

- napisat Arthur Rimbaud w tak zwanym

LiScie Jasnowidza

(do Paula Demeny’ego, 15 maja 1871 roku; ttum. Artur Miedzyrzecki).

nie-swoje. Tutaj zatem, w doczesnej sferze, jest mozliwa jedy-
nie karykaturalna gra ztudzen, zawsze ze swej istoty sktamana.
A autonomia i swoistos¢ istnienia zostaja — w owym rozpozna-
niu przeSmiewczym i tragicznym zarazem - zatracone, wy-
nicowane: ludzkie ,ja" rozptywa sie i wykrzywia niepowabnie
oblicze w zgota niecztowieczym ,nie-ja", mizdrzy sie w jakiej$
przygodnej i cierpietniczej masce. | staje sie ledwie ucielesnie-
niem fikcji = marnym, gtupim, daremnym aktorstwem nad
czeluscig niebytu, taricem czy korowodem Smierci. Méwi nam
zreszta o tym nieustannie Szekspir. Nie tylko w powszechnie
znanym sylogizmie z Jak wam sie podoba: ,Swiat jest teatrem,
aktorami ludzie,/ Ktérzy kolejno wchodza i znikajg” (thum. Leon
Ulrich). | nie tylko w réwnie powszechnie znanych frazach
z Makbeta:

Zycie jest tylko przechodnim pétcieniem
Nedznym aktorem, ktory swa role
przez pare godzin wygrawszy na scenie
W nicos¢ przepada — powiescia idioty
Gtosna wrzaskliwag, a nic nie znaczaca
(ttum. Maciej Stomczynski)

Moéwi nam o tym podobnie — aby siegnac juz do tych wielkich
tradycji teatru, ktére zdaja sie niemal bezposrednio przyswie-
ca¢ Krolowi Miesopustowi — Gogolowski Rewizor w brutal-
nym i odzierajacym ze ztudzen finiszu: ,Z czego sie smiejecie?
z siebie samych sie smiejecie!” (ttum. Julian Tuwim). | mowi
to réwniez, bardziej by¢é moze jeszcze, Slub Gombrowicza,
gdzie do tytutowej ceremonii, parokrotnie tam ogtaszanej
i parokrotnie wszczynanej, a takze do prawomocnej in-
tronizacji wiadzy dojs¢ nie moze przez ekscesy Pijaka,
ktéry, pojawiajac sie w réznych kostiumach i grozac
wcigz nieczystym ,dutknieciem palica” (zbezczeszczeniem,
splugawieniem, desakralizacjg), a to — w onirycznej i metnej
atmosferze lubieznosci, podstepu oraz rechotu, swietej grozy,
paroksyzmow przemocy oraz morderczej gry o znaczenie — znie-
waza Manke, a to znéw zmaga sie z Henrykiem i Ojcem:

PIJACY

Cie, cie, cie, krol, krdl, krol niedotykalny!

PIJAK

Widzieliscie kréla! A to ja dutkne cie tem palcem!
Nieprawdaz, panno Maniu?

(...) walka postu z karnawatem
toczy sie nie tylko w ludycz-
nym i zmystowym wymiarze,
lecz w metafizycznej, nadludz-
kiej czy nieludzkiej przestrze-
ni, gdzie ma ona charakter juz
ostateczny, eschatologiczny

(...)

OJCIEC
Precz, bo ja cie przekline!

Sztuka Rymkiewicza jest wiec Smieszna i przede wszystkim
straszna. Przenika ja bowiem swiadomos¢, podobnie jak przy-
wotywany w niej wiasciwie otwarcie obraz Pietera Bruegla,
ze walka postu z karnawatem toczy sie nie tylko w ludycznym
i zmystowym wymiarze, lecz w metafizycznej, nadludzkiej czy
nieludzkiej przestrzeni, gdzie ma ona charakter juz ostatecz-
ny, eschatologiczny: pierwobytnej, przedustawnej rzezi esen-
cji. Smiech karnawatowy, jak napisat w objawiajgcym studium
na temat ludowej kultury sredniowiecza i renesansu Michait
Bachtin, jest bowiem wprawdzie, i owszem, Smiechem wy-
wrotowym, $miechem buntu: spotecznego ,dotu” przeciwko
spotecznej ,gorze”, a takze brzucha oraz podbrzusza przeciw-
ko ,gtowie”, temu cielesnemu symbolowi fadu, rozumu i au-
torytetu. Ale 6w Smiech wywraca takze — céz z tego, ze ledwie
W naszym przerazonym widzeniu? - ostateczny porzadek
rzeczy, czy to (w domniemaniu) boski, czy tez (najzwyczajniej)
kosmiczny.

W obu jednak aspektach — tym doczesnym, spotecznym, ziem-
skim, i w tym absolutnym, ,zaswiatowym” czy tez metafizycz-
nym - adresatem takiego $miechu jest nicos¢, jest $mierc.
Takze wiec w tragifarsie Rymkiewicza ukazuje sie ona scenie,
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Antonio de Pereda y Salgado (1611-1678), Sen rycerza, ok. 1650, olej na ptdtnie, Madryt, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

gada do nas i odstania obrazy rozpadu. | z tego wzgledu mozna
W niej widzie¢ i alegorie Vanitas — ,marnosci nad marnoscia-
mi”, jakby powiedziat Kohelet (Koh 1, 2). Ale alegorie, ktéra, nie-
przypadkowo przeciez, zdaje sie odzywac¢ w barokowej tonacji,
zdaje sie przywotywac barokowe ikony przemijania i Smierci.

To nie tylko sprawa oczywistych Zrédet tej tragifarsy — juz to
dworskiej, juz to sowizdrzalskiej, plebejskiej komedii Piotra
Baryki Z chtopa krol (1637), ktérag w 1904 roku ponownie wydat
i przywrécit do nowoczesnego istnienia Ludwik Bernacki, juz
to wreszcie uniwersalnej i swoiscie wykorzystanej przez pol-
skiego pisarza z XVII wieku opowiesci o ,opitym chiopie”, ,co
w $pigczki krélem zostat”. Wydaje sie bowiem, ze sztuka Rym-
kiewicza jest niejako ,zwornikiem”, a by¢ moze i kulminacja
teatralnych zainteresowan pisarza z lat 60. i 70. minionego
stulecia, ktére ujawniaty sie jako proby zespolenia tradycji sar-
mackiej, z ta zachodnia, w szczegdlnosci hiszpanska (choc¢
nie tylko hiszpanska, jak swiadczy opublikowana w 1964 roku
Lekcja anatomii profesora Tulpa: wedtug Rembrandta, igra-
jaca z barokowym toposem ,cielesnej mapy”). Przyktadem
jest chocéby Ksiezniczka na opak wywrocona, przektad czy tez
,nasladowanie” komedii Calderona de la Barki, wykorzystuja-
ce jeden z utwordw Daniela Naborowskiego. Tak czy inaczej,
poczynajac od Krola w szafie (1960), przedmiotem literackiej
i metafizycznej zabawy, parafrazy, przeksztatcenia czy ,imita-
cji” jest u Rymkiewicza, w pewnym okresie jego zycia teatrem,
mistyczna, dworska, oniryczna tradycja Hiszpanii Ztotego
Wieku, zwtaszcza utwory Calderona (Kochankowie piekta: tra-
gifarsa w dwoch aktach wedtug Calderona, 1972; Krol Mieso-
pust,1970; Zycie jest snem Calderona, 1971; Ksiezniczka na opak
wywrocona Calderona, 1973). A wszystko czesto, gesto podane
w atmosferze i w ikonografii Vanitas.

Tak, ikoniczne, malarskie odniesienia sg tu szalenie wazne.
Mysle gtownie o nader mocno, moim zdaniem, ujawniaja-
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cych sie w Krolu Miesopuscie symbolach czy emblematach
LJmartwej natury”. Hiszpanska sztuka wytworzyta przy tym ich
nurt osobliwy, szczegdlny — przedstawien zwanych bodegones,
w ktérych stoicki realizm, stoicki spokdj w obrazowaniu rzeczy
wydanych na tup przemijania i doswiadczajacych nieraz drasty-
cznego rozkfadu, faczy sie, nie bez cisnienia ironii, z katolicka
mistyka, ze stanowcza, kontrreformacyjna poboznoscig i moral-
na nauka. To czesto zreszta przepyszne i rozbudowane opo-
wiesci, ktérych najwiekszymi mistrzami okazali sie bodaj — nie
wiem, czy znani Rymkiewiczowi u schytku lat 60. XX stulecia -
Juan de Valdés Leal (witasc. Juan de Nisa; 1622-1690) oraz Anto-
nio de Pereda y Salgado (1611-1678).

Ten drugi, jakby goraczkowo, jakby nawiedzony barokowym
horror vacui, ,lekiem przed pustka”, gromadzi zatem na swo-
ich najstynniejszych bodegones (Alegoria ,marnosci swiata”,
1632-1636, Wieden, Kunsthistorisches Museum; Sen rycerza,
ok. 1650, Madryt, Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando) — w podniostej atmosferze wizjonerskiego snu i pod
patronatem aniotéw - cata chmare emblematéow préznosci,
przedmiotéw ukazujacych nasza efemerycznos$é, nieistot-
nos$¢ naszych rozrywek i przyjemnosci, naszych swiatowych
bogactw i doczesnych zaszczytdéw, naszej przemijalnej mocy
i chwaty. Jest posréd nich zatem i ludzka czaszka, i wspaniaty
ztocony zegar, i symbolizujgca ludzka hipokryzje maska sce-
niczna, zgaszona $wieca, sa karty do gry, akcesoria mysliwskie
i bron, klejnoty i monety, jest wreszcie globus, objawiajacy
powszechnos$¢ pisanego nam przeznaczenia... Nie ma jednakze
chaosu: rzeczy ukazano w sScistym porzadku, z powiedzeniem
takim sposobem, z oczywistym religijnym i moralnym prze-
staniem, ze w istocie za zgnilizng, za mizerig doczesna kryje sie
okreslony, zbawienny porzadek ,nie z tego Swiata”.

Na najstynniejszych ptdétnach Leala natomiast — w jego dyp-
tyku Hieroglify naszych dni ostatnich, malowanym w latach



1670-1672 dla sewilskiego szpitala ubogich (Hospital de la
Santa Caridad) - emblematy materialnej pychy, ziemskiej
wiadzy i doczesnego wyniesienia sg ukazane w zupetnie od-
mienny sposéb, duzo blizszy, jak sie wydaje, dyskursowi na
temat Smierci oraz rozpadu, jaki mamy u Rymkiewicza. tad
z boskiego nadania nie ujawnia sie tutaj zatem poprzez precy-
zyjne ustawienie rzeczy w jasnym, zbawiennym sSwietle. Prze-
ciwnie, rzadzi tu grobowy i jakby wiekuisty mrok, a rozkfad
ciat i rzeczy zostaje przedstawiony drastycznie, bezwzglednie,
z cata swoja przerazliwa ohyda. Jednak oprécz szyderczej po-
gardy dla cielesnosci i materialnej chwaty — i czarnego, mozna
by powiedzie¢, Smiechu - rzadzi tutaj stanowcza dydaktyka
religijno-moralna. Pierwszy z owych obrazéw, Finis gloriae mun-
di (Koniec chwaty swiata), ukazuje wiec troje zwiok ludzkich
w réznych stadiach rozktadu — to aluzja do waznej i zakorzenio-
nej w zachodniej kulturze smierci opowiesci O trzech zywych
i trzech umartych - ktére spoczywaja w otwartych, wybebeszo-
nych trumnach, posréd czaszek i utamkoéw szkieletdw, pomie-
dzy jakimi petza waz. A nad owymi trupami pojawia sie reka
Z waga, znak ostatecznej, najwyzszej sprawiedliwosci. Na lewej
szali wagi, opatrzonej napisem NI MAS (ANl WIECEJ), widac
z kolei zwierzeta symbolicznie przywotujace siedem grzechéw
gtéwnych, na prawej zas, z napisem NI MENOS (ANl MNIEJ),
spoczywaja, ukoronowane sercem Jezusa ze znakiem IHS,
rzeczy symbolizujace skruche, pokute i madros¢ ptynaca
z wiary — rézaniec, krzyz, rozga, wtosienica, ksiegi. Na obrazie
drugim — In ictu oculi (W mgnieniu oka) — symbole ziemskiej,
krolewskiej wiadzy, z piekielna, chciatoby sie powiedzie¢, prze-
wrotna (@ moze i wywrotowa?) ironiag, ukazane zostaja przez
artyste oczywiste znaki przemijania i $mierci. Tak naprawde rza-
dzi tu bowiem wywleczony ze sredniowiecznego jeszcze lamu-
sa obrazow i bezczelny kosciotrup, ktéry — trzymajac kose oraz
trumne przykryta catunem — gasi Swieceg, jedna noga depcze
globus w triumfujgcym, teatralnym akcie panowania nad swia-
tem, druga zas szpade i zbroje, insygnia przemocy. Rzecz na-
turalnie dzieje sie we wnetrzu grobowca, wéréd przedmiotow
obrazujacych ziemskie wartosci, zwtaszcza oznaki atrybuty wia-
dzy duchownej (tiara, pastorat) i swieckiej (korona, monarsze
szaty), a takze intelektualnej (ksiegi).

Moéwie o tych obrazach nieprzypadkowo. Wie to bowiem do-
brze Rymkiewicz - i daje temu wyraz w Krélu Miesopuscie —

Juan de Valdés Leal (wtasc. Juan de Nisa; 1622-1690), Finis Gloriae Mundli, miedzy
1670 a 1672, olej na ptotnie, Sewilla, Hospital de la Santa Caridad

W tragifarsie Rymkiewicza -
gdzie gra o wiadze, takze

W jej erotycznym i cielesnym
wymiarze, nie sprowadza sie
tylko do komicznej zamiany
rol, do bzdurnego wtazenia
na t6zko i pod té6zko - chodzi
jednak o Smieré znamienngy,
Smier¢ kréla.

ze $miech karnawatowy jest zarazem, i moze nade wszystko,
i Swiadectwem zabawy ze Smiercig, igrania z najmroczniejszym
z naszych przeznaczen. Mndéstwo tego poswiadczen mamy
w europejskiej kulturze — i polskiej, i tej niepolskiej. Nie przy-
padkiem przeciez uczestnicy ,weneckich zapustéw"” naktada-
ja do czarnych peleryn z kapturem - jak to wida¢ chocéby na
obrazach Pietra Longhiego (1702-1785) — biate maski, upodob-
niajace ich twarze do trupich czaszek. Nie przypadkiem tez
przebierancy z ,polskich zapustéw”, ktorzy przybywaja w Marii
Antoniego Malczewskiego (1825) ,kulikiem”, aby zabi¢ tytutowa
bohaterke, $piewaja:

Ah! na tym $wiecie Smieré wszystko zmiecie,
Robak sie legnie i w bujnym kwiecie.

W tragifarsie Rymkiewicza — gdzie gra o wiadze, takze w jej
erotycznym i cielesnym wymiarze, nie sprowadza sie tylko
do komicznej zamiany rél, do bzdurnego witazenia na t6zko
i pod t6zko — chodzi jednak o Smier¢ znamiennag, Smierc¢ krodla.
Ale jakiego kroéla?

Ernst H. Kantorowicz w rozlegtym, klasycznym studium na te-
mat $éredniowiecznej teologii politycznej pt. Dwa ciata kro-
la, pytajac o zjawisko krélewskiej wiadzy, o to wiasnie, kim byt
w istocie kroél, dowodzi wiec, ze w przednowoczesnym porzadku
miat on dwa ciata - jedno, zwyczajnie ludzkie i naturalne, nie-
wolne od btedow, podlegte przemijaniu i Smierci, drugie nato-
miast ,wspdlnotowe”, niepodlegte zniszczeniu, niesmiertelne
boska niemal nieSmiertelnoscia - takie ciato, ktérego nie da sie
zobaczy¢ czy dotknad. | odradzajace sie w kolejnych wcieleniach,
w Swietym i niepodwazalnym porzadku dziedzicznej sukces;ji
tronu, niczym Feniks z popiotéw, ,swdj syn, swoj ojciec i swoj
dziedzic” zarazem. W takiej perspektywie smierc¢ kréla nie byta
zgonem, ale jedynie transmisjg monarszej sakry — przeniesie-
niem niesmiertelnej i odrodzeniem s$wietej godnosci krélew-
skiej w osobie jego nastepcy.

W Krolu Miesopuscie gra o tron — chora i groteskowa —rozgrywa
sie juz jednak w nowoczesnym i swieckim swiecie. W Swiecie,
w ktérym wszystko dzieje sie, zgodnie z pragnieniem Nietz-
schego, ,poza dobrem i ztem” i w ktérym wszystko, takze wia-
dza monarsza, zostato odarte ze Swietosci i podlega absolutnej
utracie znaczenia, oSmieszeniu, rozpasanej przemocy, pokiere-
szowaniu na drobny mak i rozktadowi. W swiecie, w ktérym nikt
nie moze w istocie juz zawotac, nawet w karnawatowych igrasz-
kach:,Umart krél, niech zyje krol!”. | pracuje tylko fikcja bez dna -
wielkie udawanie mocy i chwaty.
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WOIJNA POSTU
Z KARNAWALEM

Jacek Kaczmarski

Niecodzienne zbiegowisko na srédmiejskim rynku,
W oknach, bramach i przy studni, w kosciele i w szynku.
Straganiarzy, zakonnikdw, btazndéw i karzetkéw

Roi sie pstrokate mrowie, roi sie wsréd zgietku.

Praca stata sie zabawa, a zabawa - praca:
Tocza sie po ziemi kosci, z kart sie sypig widry,
Nic nie znaczy ten, kto nie gra, ci co graja — traca,

Ale nie odrézni¢ w cizbie, ktéry z nich jest ktory.

W drzwiach swiatyni na serwecie krzyze po trzy grosze,
Rozgrzeszeni wysypuja sie bocznymi drzwiami.
Klecza jatmuznicy w prochu pomiedzy mnichami,

Nie odrdoznig, ktory swiety, a ktéry swietoszek.

Oszalato miasto cate,
Nie wie starzec ni wyrostek
Czy to post jest karnawatem,

Czy karnawat — postem!

(-]

Siedze w oknie, patrze z gory, caty swiat mam w oku,
Widze co kto kradnie, gubi, czego szuka w ttoku.
Zmierzchem pdjde do kosciota, wyspowiadam grzeszki,

Noca przejde sie po rynku i pozbieram resztki.

Z nich karnawatowo-postng uczta jak sie patrzy
Uraduje bliski sercu ludek wasz zebraczy.
Zeby w waszym towarzystwie poja¢ prawde cata

Dusza moja — pragnie postu, ciato — karnawatu!

Tekst wykorzystany za zgoda spadkobiercéw Jacka Kaczmarskiego:
Alicji Delgas, Patrycji Volny i Kosmy Kaczmarskiego.
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Pieter Bruegel (starszy) (ok. 1525-1569), Walka karnawatu z postem, 1559, olej na desce, Wieden, Kunshistorisches Museum
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| Projekty kostiumow do spektaklu.

Autor: Sylwester Krupinski
Fobese 4
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— po premierze

PREZENT
URODZINOWY

Birthday Suite

Robin Hawdon

ttumaczenie: Elzbieta Wozniak

rezyseria: Jerzy Bonczak

kostiumy: Sylwester Krupinski

scenografia: Klaudia Solarz

opracowanie muzyczne: Marian Szatkowski

asystent rezysera: Dawid Ztobinski

obsada: Beata Pszeniczna / Aneta Wirzinkiewicz,
Zuzanna Wierzbinska, Mirostaw Bielinski, Edward
Janaszek / Dawid Ztobinski, Jacek Maka

inspicjentka-suflerka: Kamila Dtugosz

..Prezent urodzinowy to komedia, ale pojawiaja sie w niej
watki sktaniajace do refleksji i co bardzo wazne, nie s3 tu one
wprowadzane na site. Czy naprawde wspaniaty zdaniem choc¢-
by najlepszego przyjaciela prezent jest tym, co przyniesie nam
szczescie? Czy sami jestesmy swiadomi swoich pragnien? [..]
To tylko czes¢ pytan, ktore pojawiajg sie w gtowie podczas
spektaklu. Nie s3 to jednak pytania wprowadzajgce widza
w melancholijny nastrdj, dlatego Prezent urodzinowy w rezy-
serii Jerzego Bonczaka jest idealng propozycja na odprezajacy
wieczor...".

Katarzyna Wnuk TEATR DLA WSZYSTKICH

ZESPOL TEATRU IM. S. ZEROMSKIEGO W KIELCACH

LJerzy Bonczak i Smiech sg ze soba nierozerwalnie zwigzani.
Kiedy ten rezyser zaprasza na spektakl to zabawa na pew-
no bedzie udana. Taki tez jest Prezent urodzinowy Robina
Hawdona [..]. By rozgrywajace sie z szybkoscig serii z karabi-
nu sceny, btyskotliwe wymiany zdan zagraty, wywotaty Smiech,
potrzebna jest niesamowita dyscyplina aktoréw i dobry warsz-
tat. Tylko tak mozna potaczy¢ dosadnosc i naiwnos¢, wrazli-
WosSC i rubaszne zarty. [..] Premierowy spektakl rozkrecat sie
z minuty na minute i Smiech poczatkowo nieSmiaty, w finale
byt wszechobecny...".

Lidia Cichocka ECHO DNIA
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Dyrektor teatru Michat Kotanski || Zastepca dyrektora do spraw inwestycji Jarostaw Milewicz || Dyrektor artystyczny ds. festiwalu Marcin Zawada ||
Dziat artystyczny: Aktorzy: Anna Antoniewicz, Mateusz Bernacik, Mirostaw Bielinski, Barttomiej Cabaj, Dagna Dywicka, Janusz Gtogowski, Wiktoria
Grabowska, Ewelina Gronowska, Edward Janaszek, Joanna Kasperek, Jacek Maka, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata, tukasz Pruchniewicz, Beata
Pszeniczna, Artur Stabor, Zuzanna Wierzbinska, Aneta Wirzinkiewicz, Beata Wojciechowska, Dawid Ztobinski || SAMODZIELNE STANOWISKA:
Asystentka dyrektora, specjalista ds. kadr Marta Rytel-Kuc | Inspektor BHP i ppoz. Rafat Jarosinski | Informatyk, inspektor ochrony danych
Mariusz Lis | Specjalista ds. inwestycji Magdalena Jabko || DZIAL FINANSOWO-KSIEGOWY: Gtéwna ksiegowa Lucyna Michalska
| Specjalista ds. ptac Anna Koziet | Specjalisci ds. ksiegowosci Katarzyna Kwiatkowska, Edyta Zbrog || DZIAL IMPRESARIATU:
Petnomocnik teatru, kierownik dziatu impresariatu, koordynator pracy artystycznej Halina ‘tabedzka | Specjalista
ds. marketingu i promocji Luiza Buras-Sokét | Specjalista ds. marketingu i PR Paulina Drozdowska | Specjalista ds. marketingu
i edukacji teatralnej Tanja Mileti¢c-Orucevi¢ | Graficy komputerowi: Karolina Urbanska, Rafat Urbanski | Inspicjenci-suflerzy: Maria
Bielinska-Pacholec, Kamila Dtugosz, Klaudia Sobura | Specjalisci organizatorzy widowni - kasjerzy biletowi: Bozena Mordal,
Jadwiga Nadgrodkiewicz | Specjalistaorganizator widowni - kasjer biletowy, specjalista ds. social media Magdalena Dabrowska
|| DZIAL ADMINISTRACYINO-TECHNICZNY: Kierownik administracyjno-techniczny Jacek Pomaranski | Specjalista ds. administracyjnych
Krystyna Pekalska | Pracownik kostiumerii Pekalska | Pracownik gospodarczy - konserwator Michat
| Recepcjonisci: Ignacy Abram, Matgorzata Chmura, Edyta Kaniowska, Natalia Mazur, Barbara Smolarczyk | Panie sprzatajgce: Jadwiga
Anduta, Danuta Gryz, Zofia Radomska, Sabrina Villani-Matlewska || SPECJALISCI RZEMIOSt TEATRALNYCH Plastyk - archiwista Iwona
Jamka | Plastyk Tomasz Smolarczyk | Krawcy: Teresa Karys, Krzysztof Slusarczyk | Stolarze: Krzysztof Juszczyk, Grzegorz Kudta
|| OBSLUGA SCENY: Brygadier sceny Lech Sobura | Montazysci dekoracji: Edward Gola, Wiestaw Jas, Andrzej Siuda, Dawid Sobura | Realizatorzy
oswietlenia: Mariusz Ciesielski, Michat Jas | Realizatorzy dzwigku: Kamil Kubicki, Karol Putowski, Karol Tombarkiewicz | Charakteryzator-perukarz
Alicja Postowska | Garderobiane: Agnieszka Ozimina, Agata Radek | Fryzjer Anna Karcz | Rekwizytor Dorota Kozera ||

Karolina Ktuskiewicz
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NASTEPNA PREMIERA

ALE Z NASZYMI UMARLYMI

na podstawie powiesci Jacka Dehnela

adaptacja: Michat Kmiecik

rezyseria: Marcin Liber

scenografia, swiatto, wideo: Mirek Kaczmarek

kostiumy: Grupa Mixer (Monika Ulanska, Dorota Gaj-Wozniak)
choreografia: Hashimotowixa (Katarzyna Kulminska, Paulina Jaksim)
muzyka: NAGROBKI

obsada: Anna Antoniewicz, Dagna Dywicka, Wiktoria Grabowska, Ewelina Gronowska,
Joanna Kasperek, Beata Pszeniczna, Zuzanna Wierzbinska, Aneta Wirzinkiewicz,

Beata Wojciechowska, Mateusz Bernacik, Barttomiej Cabaj, Janusz Gtogowski,

Edward Janaszek, Jacek Maka, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata, tukasz Pruchniewicz,
Dawid Ztobinski

PRAPREMIERA: KWIECIEN 2022

ini Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach jest jednostka organizacyjna
M terst
Inisterstwo Samorzadu Wojewddztwa Swietokrzyskiego wspétprowadzon
q e 3
!(glt.u:’y ict przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
1 Dziedzictwa
Narodowego WOIEWGDZIWO

SWIETOKRZYSKIE

e ™  eter il I
" R L UZOROWISKD
CRORR = TN BUSKOWiANKA 11 pUSK0-7080J 8

E
5P.Z 0.0. NN S 20RO
romapzrazams i W
- rokusa o
Unlwersytet | Konsorcjum
CAPAROL owiciarmia ] "“:“"’._‘:. T e mmwuwm
PATRONAT MEDIALNY: oq:-"““ ""'*qi
£y £
. »>
. - - n
‘ RADIO TAMA TIVIPI3 eM ) chio|l e
N KIELCE f:'_f'"m ¢ P ——r—
101,4 MHz KIELCE EEEEEETN 107,9 FM | a—— wrare pik; kcielon.pl
%SU er GAZETA informccie
radio Bwy PYNEWS.pl ) | st
N VA 1039 fm borcza emocje KIELCACH
b e
VS Swietokrzyska
Redaktor odpowiedzialny: Luiza Buras-Sokot Druk: O. P. APLA
Opracowanie graficzne: Karolina Urbanska Teatr im. Stefana Zeromskiego, ul. Sienkiewicza 32, 25-507 Kielce
|lustracja na okfadce: Patryk Hardziej SIEDZIBA TYMCZASOWA:

ul. Sciegiennego 2 (wejécie od al. Legiondw), 25-033 Kielce

W programie wykorzystano reprodukcje obrazéw tol. kasa 41 344 75 00

Pietera Bruegla, Antonia de Peredy y Salgado
i Juana de Valdésa Leala dostepne w domenie publicznej. www.teatrzeromskiego.pl

12 GAZETA TEATRALNA 90 | 2022



