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AGNIESZKA
KRYST

Tancerka i choreografka. Absolwentka Szkoty Gtownej Handlo-
wej oraz Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina w War-
szawie na Wydziale Choreografii i Teorii Tanca. Stypendystka
Alternatywnej Akademii Tanca 2013/Art Stations Foundation
by Grazyna Kulczyk. Laureatka programu GPS/Global Practice
Sharing w Nowym Jorku realizowanego przez Movement Rese-
arch, we wspodtpracy z Instytutem Muzyki i Tanca oraz Art Sta-
tions Foundation. Jako tancerka i performerka wspdtpracowata
m.in. z. Juanem Dominguezem Rojo, Noa Shadur i Kondra-
dem Smolenskim, Matgorzatg Haduch, Sjoerdem Vreugdenhi-
lem, Marta Zidtek, Pawtem Sakowiczem, Joanng Lesnierowska
i Januszem Orlikiem czy z Rebecka Lazier, w ktérej spektaklu
LThere might be others” wystepowata w Polsce i Nowym Jorku.
Finalistka festiwalu/konkursu choreograficznego New Europe
Festival 2013 w Pradze. W 2015 roku zostata rezydentka progra-
mu Solo Projekt Plus, w ramach ktérego stworzyta prace solo-
wa ,Partytura” (A Score). Beneficjentka rezydencji artystycznej
2017 w galerii miejskiej BWA w Bydgoszczy, w trakcie ktérej
stworzyta prace ,tuczniczki”. Autorka pracy ,Topologia poza-
dania” (2019), ktérej premiera miata miejsce w warszawskiej
Zachecie. Jest cztonkinia grupy Centrum w Ruchu — przestrzeni
sztuk performatywnych w Warszawie.

JUSTYNA
STASIOWSKA

Urodzona w 1987 roku na Slasku. Dramatolozka i artystka dzwie-
ku. Zajmuje sie jako teoretyk sound designem oraz sound stu-
dies, publikujac w czasopismach naukowych i muzycznych.
Redaktorka numeru tematycznego ,#37: sound design” cza-
sopisma ,Glissando”. Jej instalacja dzwiekowa ,Stodzenie” pre-
zentowana byta w ramach wystawy ,Zarty zartami” w Centrum
Sztuki Zamek Ujazdowski (Warszawa, 2020). Jej materiat dzwie-
kowy zostat wydany przez wytwornie Nawia Records w 2019 roku
jako ep oraz jako czes¢ kompilacji w 2020 roku. Wspotpracowata
z Magdalena Ptasznik, Anig Nowak, Pawtem Sakowiczem, Agata
Siniarska, Julia Wissert, Michatem Borczuchem, Marcinem
Rusakiem, Aga Beaupré, Instytutem Architektury.
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Fot. Aisha Mia dla ada studio

Fot. archiwum prywatne

AGATA
SINIARSKA

Dziata w obszarach choreografii definiowanej jako narzedzie
czytania, budowania, zapisywania, tworzenia, zauwazania
i ujawniania relacji pomiedzy krajobrazami somatycznymi
a srodowiskowymi, pomiedzy ciatami ludzkimi i nie-ludzkimi.

http://cargocollective.com/agatasiniarska

AGATA )
SKWARCZYNSKA

Scenografka, kostiumolozka, rezyserka swiattfa.

Stworzyta scenografie do licznych spektakli teatralnych. Wspot-
pracowata m.in. z: Pawtem Wodzinskim, Wojciechem Faruga,
Remigiuszem Brzykiem, tukaszem Chotkowskim, Bartoszem
Frackowiakiem, lga Ganczarczyk, Justyna Sobczyk, Nilsem
Torpusem, Pawiem Szkotakiem, Julia Mark, Kuba Kowalskim,
Pawtem tysakiem, Lena Frankiewicz, Jakubem Skrzywankiem,
Klaudia Hartung-Wodjciak i Matgorzata Warsicka.

Stworzyta oprawe plastycznag wystawy ,Teatr w stanie wojennym”
w Instytucie Teatralnym w Warszawie. W latach 2010-2011 objeta
kuratele (scenariusz wystawy, koncept tematu, projekt oprawy wi-
zualnej, rezyseria i koncept osmiu klipdw prezentujacych polskie
osiggniecia w dziedzinie teatru i sztuk wizualnych) nad polska eks-
pozycja narodowa oraz architektury w ramach Praskiego Quad-
riennale — Performance and Space Design 2011. ,Libereted Ener-
gy” - polska ekspozycja w ramach Praskiego Quadriennale zostata
zaprezentowana w czerwcu 2011 w Pradze w Czechach oraz w lip-
cu 2011 w Centrum Polskiej Scenografii w Katowicach.

W 2015 roku otrzymata indywidualna nagrode Ztotg Maske za
scenografie do przedstawienia ,Krdélowa Margot. Wojna skon-
czy sie kiedys" w Teatrze Polskim w Bielsku-Biatej. W 2017 roku
wzieta udziat w miedzynarodowej wystawie sztuki World Stage
Design w Tajpej na Tajwanie, gdzie jury przyznato jej gtdbwna na-
grode w kategorii performance design za scenografie, kostiumy
i rezyserie Swiatta do spektaklu ,Tredowata. Melodramat” z Te-
atru Polskiego w Bydgoszczy.

W 2017 roku nagrodzona za najlepsza scenografie do spektaklu
.Przebudzenie wiosny” na Miedzynarodowym Drama Schools’
Festival w Rabacie w Maroku.

Prowadzita warsztaty mistrzowskie m.in. w New Delhi w Indiach;
w Centro de disefo, cine y television w Mexico City w Meksyku;
w ramach USITT (United States Institute for Theatre Technolo-
gy) podczas kongresu na Florydzie w USA; w ramach Praskiego

Fot. archiwum prywatne

Quadriennale 2019 w Czechach; w Akademii Sztuk Muzycznych
i Performatywnych im. Janac¢ka w Brnie w Czechach oraz inne.

W swoich projektach kieruje sie doswiadczeniami sztuki kon-
ceptualnej oraz minimalizmu. Interesuje ja symbiotyczna relacja
miedzy aktorem i zaprojektowana przestrzenia. Chociaz oba ele-
menty funkcjonuja niezaleznie, dopiero ciato aktora nadaje sce-
nografii znaczenie. Starajac sie nadawac swojej pracy kontekst
humanistyczny, inspiruje sie réwniez réznorodnymi formami
krajobrazu przyrodniczego jako naturalnego tta ludzkiego zycia.
Czesto projektuje obiekty (rzezby, instalacje). Ulubionym mate-
riatem, po ktory siega w swych pracach, jest tkanina. Od czterech
lat zajmuje sie tkaning artystyczna (tradycyjne tkactwo i plecion-
karstwo). W 2016 roku odbyta rezydencje artystyczna Craft Villa-
ge w New Delhi w Indiach.

JOANNA
LESNIEROWSKA
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Absolwentka teatrologii Uniwersytetu Jagiellonskiego, byta
jedna z pierwszych oséb profesjonalnie piszacych o wspodt-
czesnym tancu i choreografii. Publikowata w czotowych
polskich czasopismach teatralnych (,Didaskalia”, ,Teatr"),
a takze poza Polska. Wyktadata goscinnie w uniwersytetach
w Poznaniu i Krakowie. W latach 2004-2020, w ramach fun-
dacji Art Stations, stworzyta i prowadzita w Poznaniu pierwszy
w Polsce program rozwoju choreografii Stary Browar Nowy
Taniec (https://www.artstationsfoundation5050.com/). W jego
ramach przez ostatnich 16 lat prezentowata najciekawsze zja-
wiska wspodtczesnej choreografii, jednoczesnie nieprzerwa-
nie wspierajac rozwdj polskich artystow tanca. Kontynuujac
prace dla fundacji Art Stations w Poznaniu oraz kuratorowa-
nie programu ,Poszerzanie pola”, od 2019 roku tworzy tak-
ze dedykowany choreograficznej refleksji program Acziun
w Muzeum Susch w Szwajcarii (www.muzeumsusch.ch).

Od 2003 roku, réownolegle do swej pracy kuratorskiej, rozwija
takze niezalezna praktyke jako choreograf i dramaturg oraz re-
zyser sSwiatta - zaréwno w projektach wiasnych, jak i innych ar-
tystow. W latach 2003-2009 wspottworzyta Towarzystwo Gimna-
styczne (kolektyw i stowarzyszenie), w ramach ktérego powstaty
trzy spektakle: ,\Whatever you wish” (2003), ,Obcojezycznosc”
(2005) i ,nic” (2007). Jako dramaturg, rezyser $wiatta i/lub per-
former wspodtpracowata m.in. z Arkadim Zaidesem, Lig Haraki,
Marta Ladjanszki, Jurijem Konjarem, Renatg Piotrowska-Auffret
i Marig Stoktosa. W 2011 roku stworzyta swoj pierwszy w petni
autorski spektakl (,rekonstrukcja”). Premiera trio ,... (rooms by
the sea)” w 2014 roku zapoczatkowata diugofalowa praktyke
choreograficznej pracy z obrazami (,Cwiczenia w patrzeniu”).
W 20015/2016 zainicjowata i poprowadzita Projekt Yanka Rudz-
ka, ktory potaczyt tancerzy polskich i brazylijskich w tworczym
dialogu inspirowanym niestylizowanymi tanncami tradycyjnymi
obu krajow (spektakl ,Zaczyn”). W 2018 roku odbyta sie druga
edycja projektu rozszerzona o artystow z Gruzji i Armenii (spek-
takl ,Wielogtos”). Od 15 lat wspotpracuje takze regularnie na wie-
|lu poziomach z choreografem Januszem Orlikiem. Ich wspdlne
prace obejmuja m.in. spektakle w ramach Projektu Yanka Rudz-
ka oraz sola ,INSIGHT” (nagroda za najlepsza choreografie Pol-
skiej Platformy Tanca 2014) i ,KODA. A tribute” (2019).

“Expiria
koncepcja, choreografia i wykonanie:
Agnieszka Kryst

dramaturgia: Agata Siniarska
kompozytorka: Justyna Stasiowska

kompozycja przestrzeni i rezyseria Swiatta:
Agata Skwarczynska

konsultacja artystyczna: Joanna Lesnierowska

inspicjentka: Kamila Dtugosz

Koprodukcja:

NOWY
TEATR

Spektakl koprodukowany przez Teatr im. Stefana
Zeromskiego w Kielcach powstat w ramach ,Poszerzania
Pola” - programu choreograficznego warszawskiego
Nowego Teatru i Art Stations Foundation, ktérego kuratorka

jest Joanna Leénierowska.
OS8=0
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https://www.artstationsfoundation5050.com/
www.muzeumsusch.ch
http://cargocollective.com/agatasiniarska
http://cargocollective.com/agatasiniarska


4 GAZETA TEATRALNA 84 | 2021

Malebnzs eukzieley| 104

Undulant body: falujace ciato

Lata 20-te XX wieku to okres wyswobodzenia ciata, a tanczace
nagie ciato byto symbolem autonomii i niepodlegtosci. W trak-
cie tworzenia tej pracy moje poszukiwania oscylowaty pomie-
dzy sztukami wizualnymi a tancem okresu ekspresjonizmu.
W choreografii jedna z najbardziej interesujacych kategorii
byto pojecie ,undulant body" - czyli tzw. ciata falujacego, kto-
re byto symbolem nieskonczonej energii i sity. Pracujac z tym
konceptem poszukiwatam bardzo okreslonej cielesnosci i jako-
Sci ruchu. W tym czasie niezwykle inspirujagcym punktem byty
fotografie z lat 20-tych. Przedstawiaty one nagie kobiety, tan-
cerki, z ktérych emanowata swoboda, rados¢, ekstaza i bezpre-
tensjonalne piekno ciata. Rezultatem moich badan jest prak-
tyka ruchowa, w oparciu o ktérg skomponowatam materiat
LExpirii”. Zaktada ona naturalnos¢ w tancu, w ktérym niczym
nieskrepowane ciato jest wolne. Nie podlega zadnej okreslonej
formie. Tworzy ja samo. Kiedy delikatnie zaczyna falowa¢, po-
woli uruchamia swoj potencjat. Kazda, nawet najmniejsza jego
przestrzen, zaczyna tanczy¢. Porusza sie, przemienia, transfor-
muje. Szczodre, niczym nieograniczone, ptynie w przestrzeni.
Jego fatdki, wzgodrza, garby, zapadniecia, wybrzuszenia poja-
wiaja sie i znikaja. Ciato staje sie intymnym, wielowymiarowym
krajobrazem.

Agnieszka Kryst

INSPIRACJE, SUGESTIE, ZRODLA

Ksigzka:

Karl Toepfer "Empire of the ecstasy"

Filmy/linki:
https://www.huntleyarchives.com/preview.asp?image=1000411&fbc

lid=IWAR3RDFJ13Z8tMBgHVcJ9vc_eSiv8Vh35cb8c6N ljwuvplzdM
wWO3HPeKIICNw

https://doorofperception.com/2016/11/gerhard-riebicke-ways-to-
strength-and-beauty/?fbclid=IwARO7L4WEMXDHIdrfgKNTk2AMDQfU
VUysGK3801kTel3i7SiY3L8YDPOCIcA

Mary Wigman: https://www.youtube.com/watch?v=oFCVWVaeevA&
list=PL002A71ZoTYPDeyLfHVpIQCWEpoBYWaQl&index=1

Valeska Gert "Death": https://www.numeridanse.tv/en/
dance-videotheque/tanzerische-pantominen

Anita Berber: https://www.youtube.com/watch?v=dI7CyEqiJRs&
list=PLo02A71ZoTYPDeyLfHVpIQGWEpoBYWaQl&index=22

Anita Berber i Sebastian Droste: http://www.actionyes.org/issuel0/
horror-section/colel.html

Doris Humphrey: https://www.youtube.com/watch?v=5UKxCewY
9Mk&list=PL002A71ZoTYPDeyLfHVpIQGWEpoBYWaQl&index=16

Rudolf Laban: https://www.youtube.com/watch?v=iQUg94KIDYM&
list=PL002A71ZoTYPDeyLfHVpIQCWEpoBYWaQl&index=24
Strona:

https://www.imogencunningham.com/

Ciato rozsmakowane w ruchu

LExpiria” to studium ciata o nieskoAczonych obrazach lub
inaczej - jednoczesnos$¢ doswiadczen ciata przeptywajacego
przez obrazy - ciata multiplikowanego poprzez swoje odbicia,
czasem w petni widocznego, czasem dostepnego we fragmen-
tach, czasem znieksztatconego. Ciato to, Swiadome obrazéw,
ktére tworzy, w zadnym z nich sie nie zadomawia, zadnego nie
waloryzuje. Juz prawie daje sie uchwycic, a jednak...

Ciato w ,Expirii” to ciato, ktére eksponuje siebie w ruchu, cia-
to, ktoére ten ruch kocha, ktére sie w tym ruchu smakuje, ktére
poprzez ten ruch sie emancypuje. Jego nagos¢, eksponujac
sie w swej delikatnosci i intymnosci, emanuje sita. Jest otwar-
te, nigdy nie izoluje sie od wptywdw wszystkiego, co poza nim.
Jest w petni Swiadome krajobrazu, w ktérym tanczy i jednocze-

Snie na niego wptywa. Ciato nasyca przestrzen soba, wtapia sie
w nig. Jego powierzchnia, jego granica ksztattuje zewnetrze,
nadajac mu bieg. To ciato, ktére poprzez taniec jest w Swiecie
i ten swiat afirmuje.

Agata Siniarska

Gdy nikt nie patrzy, kamienie wedruja

Kompozycja przestrzenna ztozona z szesciu kamiennych bryt
stanowi swojego rodzaju egzemplifikacje (rzezbiarska) ruchu.
Inspiracja sa tajemnicze kamienie z Doliny Smierci w Stanach
Zjednoczonych. To najsuchsze miejsce Ameryki i jedno z naj-
goretszych miejsc na Ziemi. Mate i wieksze gtazy zdaja sie we-
drowac po tym ptaskim jak patelnia dnie wyschnietego jeziora.
Szoruja po piasku i ztobig w nim koleiny mierzace po kilkaset
metrow. Czasem sa to proste drogi, czasem skrecaja pod ka-
tem prostym, a niekiedy nawet zawracaja.

Istota tego fenomenu sktania ku pytaniu, jak mozliwy jest ruch
w krajobrazie, zwtaszcza tym najbardziej statym i niewzruszo-
nym jak kamien czy skata? Modernistyczne artystki tarca cze-
sto fotografowaty sie na tle skat, zderzajac miekkos¢ swych ciat
w tancu z niewzruszona i jakby zastygnieta w czasie forma ska-
ty. Pragniemy przywotac te paralele i zderzy¢ dwie formy: ciato
ze skatami, postrzegac je jako ruch w czasie.

Szesc¢ skat, czesciowo pokrytych lustrem, utozonych jest w nie-
regularny krag, nawigzujac tym uktadem do ruchu kolistego.
Ruch i czasowos¢ wyrazone sg réwniez poprzez wzrost: ka-
mienny krag zaczyna sie od matego kamienia i rosnie az do
najwiekszego. Najistotniejszy wyraz ruchu w czasie objawia
sie poprzez kontakt ciata tanczacej artystki ze skatami. Zwie-
lokrotnione odbicie ciata lub jego fragmentéw pojawiajace
sie w lustrzanych ptaszczyznach kamieni zdaje sie zwielokrot-
niac i przedtuzac ciato artystki. Kamienie zaczynajg poruszac
sie, ,wyswietlajac” odbite ciato. Wspodtgraja z ruchem tancerki,
tworzac spoéjny krajobraz. Jednoczesnie lustro zawarte w ka-
mieniach zdaje sie przechwytywac wzrok widza, kierujac jego
uwage na wielos¢ i mnozac zaréwno odbicia, jak i spojrzenia.
W ten sposdb ciato tanczacej artystki zostaje uwolnione od
uprzedmiotowiajacego wzroku patrzacego, mienigc sie mozli-
wosciami ruchu i wyrazu.

Agata Skwarczynska

Ciato zanurzone w szum

W ,Expirii” wszelkie tonacyjne struktury nie radza sobie z tak
precyzyjna i skonczona choreografia, jaka zaproponowata
Agnieszka Kryst. Ustrukturyzowane dzwieki fragmentaryzo-
watyby jej dziatania i odciggaty uwage od procesu, w jakim
jest na scenie jej ciato. Wobec spiralnego ruchu, jaki moze-
my obserwowac, stworzytam klastry szumu, ktére przesypu-
ja sie przez scene. Interesowato mnie to, jak dzwiek zaczyna
by¢ odczuwalny poprzez kategorie gestosci, ciezaru. Czasami
ten szum jest prawie niestyszalny, aby moment powstania
i zanikniecia nie byt zauwazalny, co amplifikuje procesualnos¢
jego odbioru. Wydaje mi sig, ze Kryst zamiast odwotywac sie
do figur i reprezentacji ekspresjonizmu, co w przestrzeni te-
atru nieustannie sie czyni bez gtebszego namystu, skupita sie
na ekspresjonistycznym ruchu jako niemozliwej do okreslenia
sile, ktéra katalizuje emocje. Skupia sie na tym, co powoduje
emocje, a nie jedynie je przedstawia.

Justyna Stasiowska
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https://www.huntleyarchives.com/preview.asp?image=1000411&fbclid=IwAR3RDFJ3Z8tMBgHVcJ9vc_eSiv8Vh35cb8c6NIjwuvp1zdMw03HPeKJlCNw
https://www.huntleyarchives.com/preview.asp?image=1000411&fbclid=IwAR3RDFJ3Z8tMBgHVcJ9vc_eSiv8Vh35cb8c6NIjwuvp1zdMw03HPeKJlCNw
https://www.huntleyarchives.com/preview.asp?image=1000411&fbclid=IwAR3RDFJ3Z8tMBgHVcJ9vc_eSiv8Vh35cb8c6NIjwuvp1zdMw03HPeKJlCNw
https://doorofperception.com/2016/11/gerhard-riebicke-ways-to-
strength-and-beauty/?fbclid=IwAR07L4WEmXDHIdrfqKNTk2AMDQfUVUysGK38o1kTeL3i7SiY3L8YDP0c1cA
https://doorofperception.com/2016/11/gerhard-riebicke-ways-to-
strength-and-beauty/?fbclid=IwAR07L4WEmXDHIdrfqKNTk2AMDQfUVUysGK38o1kTeL3i7SiY3L8YDP0c1cA
https://doorofperception.com/2016/11/gerhard-riebicke-ways-to-
strength-and-beauty/?fbclid=IwAR07L4WEmXDHIdrfqKNTk2AMDQfUVUysGK38o1kTeL3i7SiY3L8YDP0c1cA
https://www.youtube.com/watch?v=oFCVWVaeevA&
list=PLoo2A7IZoTYPDeyLfHVp1QGwEpoBYWaQ1&index=1
https://www.youtube.com/watch?v=oFCVWVaeevA&
list=PLoo2A7IZoTYPDeyLfHVp1QGwEpoBYWaQ1&index=1
https://www.numeridanse.tv/en/
dance-videotheque/tanzerische-pantominen
https://www.numeridanse.tv/en/
dance-videotheque/tanzerische-pantominen
https://www.youtube.com/watch?v=dI7CyEqiJRs&
list=PLoo2A7IZoTYPDeyLfHVp1QGwEpoBYWaQ1&index=22
https://www.youtube.com/watch?v=dI7CyEqiJRs&
list=PLoo2A7IZoTYPDeyLfHVp1QGwEpoBYWaQ1&index=22
http://www.actionyes.org/issue10/
horror-section/cole1.html
http://www.actionyes.org/issue10/
horror-section/cole1.html
https://www.youtube.com/watch?v=5UKxCewY9mk&list=PLoo2A7IZoTYPDeyLfHVp1QGwEpoBYWaQ1&index=16
https://www.youtube.com/watch?v=5UKxCewY9mk&list=PLoo2A7IZoTYPDeyLfHVp1QGwEpoBYWaQ1&index=16
https://www.youtube.com/watch?v=iQUq94KJDYM&list=PLoo2A7IZoTYPDeyLfHVp1QGwEpoBYWaQ1&index=24
https://www.youtube.com/watch?v=iQUq94KJDYM&list=PLoo2A7IZoTYPDeyLfHVp1QGwEpoBYWaQ1&index=24
https://www.imogencunningham.com/

Fot. Katarzyna Szugajew

Politycznosé

(kobiecego) ciata
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Ciato w ruchu stawato sie
medium, umozliwiajagcym
widzowi wglad w stany
pozacielesne, duchowe,
ewokujac poszukiwania
niezaposredniczonej
wolnosci.

Koniec XIX i poczatek XX wieku to czas
rewolucji w sztuce. W tancu i choreo-
grafii rewolucji tej dokonaty kobiety.
Pionierki tanca modernistycznego zry-
waty z kulturowymi i spotecznymi sche-
matami ruchowymi, w jakie wttoczone
byto ciato kobiety u progu XX stulecia,
dajac podstawy do praktykowania i po-
szukiwania kobiecosci poza przyjetymi
normami. Za ikoniczne postaci tanecz-
nej rewolucji mozna uznac Loie Fuller
(1862-1928), Isadore Duncan (1878-1927),
Mary Wigman (1886-1973) i Marthe Gra-
ham (1894-1991).

REWOLUCIJA KOBIET

W poczatkach XX wieku artystki, kazda na swoj sposéb prak-
tykujac taniec wolny, zerwaty z rygorem baletowych uktadéw
i wprowadzity swobode ekspresji — artystka miata by¢ zarow-
no wykonawczynia, jak i twdérczynia. Wiele z nich probowato
zaniechac¢ tradycyjnie pojetej narracji i mimetyki gestow, ta-
niec przestawat by¢ tez podporzadkowany muzyce. Liczyt sie
za to formalny koncept oraz abstrakcyjny wyraz. Loie Fuller
na scenie tworzyta ruchome, ulotne rzezby, skomponowane
z ruchu materii i Swiatta. Byta pierwsza choreografka, ktéra
w tak $miaty sposdb eksperymentowata z nowymi mozliwo-
Sciami projektowania scenicznego — zwitaszcza z ogromna rola
Swiatta dodatkowo poruszajacego materie jedwabiu, ktoéry
Fuller wprawiata w ruch dzieki zaprojektowanym przez sobie
drazkom. Z kolei w praktyce tanecznej Isadory Duncan ciato
nie stuzyto jedynie do wyrazania wewnetrznych stanéw emo-
cjonalnych czy potegowania ich poprzez odpowiednia na nie
reakcje — ono miato je ucielesnia¢. Ciato w ruchu stawato sie
medium, umozliwiajacym widzowi wglad w stany pozaciele-
sne, duchowe, ewokujac poszukiwania niezaposredniczonej
wolnosci.

Mary Wigman byta, wraz z Rudolfem Labanem, twdrczynia
tanca wyrazistego (niem. Ausdruckstanz) i jedna z najwaz-
niejszych propagatorek i nauczycielek nowego tanca. Jej cho-
reografie (jak Hextentanz, 1914 i 1923 czy program solowych
Tancow ekstatycznych, 1917), budowane czestokro¢ na wzoér
rytuatow, przepojone byty mistycyzmem, ale tez siegaty do na-
rzedzi psychoanalizy, odwotujac sie do pierwotnych instynk-
tow i nieswiadomosci. Za pomoca rytmicznego ruchu artystka
wprawiata swoje ciato w trans, faczac sie energetycznie z ota-
czajaca ja przestrzenia. Wiagzato sie to z niejako laboratoryjna
utrata kontroli nad ciatem — wytracenie go z codziennych na-
wykow stuzyto poznaniu jego mozliwosci.
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Spoteczny i polityczny wymiar
praktyk choreograficznych
mozna widzieé w tym,

Zze czynily one czas widzialnym
i w ciatach archiwizowaty jego
cielesne doswiadczenie,
czestokro¢ stawiajac opor
konsekwencjom takiego,

a nie innego roztozenia
politycznych, ekonomicznych,
libidalnych, afektywnych sit
spotecznych.

Pejzaz tarica niemieckiego, ale tez austriackiego, ktoéry tak
silnie oddziatywat na taniec europejski (w tym taniec polski)
to jednak nie tylko Mary Wigman i jej uczennice (m.in. Hanya
Holm (1893-1992), Yvonne Georgi (1903-1975), Vera Skoronel
(1906-1932), Gret Palucca (1902-1993) czy Pola Nirenska (1910-
1992)), ale dziesiatki oryginalnych twoérczyn, ktére daty podwa-
liny do wspdtczesnej, ztozonej ekspresji kobiecego ciata i gtosu
na scenie (m.in Valeska Gert (1892-1978), Gertrud Bodenwieser
(1890-1959), Dorothee Gunther (1896-1975) czy Hilde Holger
(1905-2001)) i czesto eksperymentowaty z nagoscig w tancu,
przetamujac spoteczne tabu dotyczace autoprezentacji kobie-
cego ciata na scenie (m.in. Olga Desmond (1890-1964), Gertrud
Leistikow (1885 -1948), Ida Herion (1876-1959) czy Anita Berber
(1899-1928)). Sceniczna rewolucja kobiecego ciata miata kon-
kretne bohaterki (wymieniam tylko wybrane), ktérych prace
znamy z archiwalnych zdjec¢ i opracowan (popularno-)nauko-
wych. To one daty podwaliny tego, co mozemy zobaczy¢ na
dzisiejszych tanecznych scenach.

Ogromnie istotne byto tworzenie nowych, tanecznych tech-
nik, ktére stanowity niejako metodologie dla scenicznej pracy
nowoczesnego, kobiecego ciata. Martha Graham (1894-1991),
dzisiaj kojarzona gtéwnie ze stylizowanym patosem i formali-
styczna nadekspresja, byta twdrczynia techniki opierajacej sie
na napieciu i rozluznieniu miesni, ktora byta niezwykle celng
praktyczna analizg ciata w poczatkach XX wieku, napedzajace-
go mechanizm industrialnej produkcji. Prace Graham z lat 30.
warto odczytac wtasnie poprzez podstawowe cielesno-rucho-
we jakosci tej techniki, aby zobaczy¢ rodzaj intensywnego abs-
trahowania emocji prowadzacych do depersonalizacji, ktora
staje sie ucielesnieniem spotecznych napiec. Tworzy ciato sil-
ne, elastyczne, odporne i gotowe sprosta¢ wyzwaniom nowej
epoki. W tym samym czasie w praktyce kilku choreografek,
wplatajacych do swoich prac emocje polityczne, taniec oka-
zat sie narzedziem do stawiania pytan o sSwiadomos¢ klasowa.
Artystki podejmowaty dyskusje na temat segregacji rasowej
i klasowej, wiaczaty sie w tworcza prace z cztonkami zwigzkow
zawodowych, robotnikami i robotnicami rozmaitych profes;ji
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(np. The New Dance Group z udziatem m.in. Anny Sokolow
(1910-2000) i Jane Dudley (1912-2001) czy The Red Dancers za-
tozona przez Edith Segal (1902-1997)). Praktyki te byty rodza-
jem ucielesnionego protestu; mozna odczytac je jako rodzaj
proby do przysztej spotecznej rewolucji znoszacej nieréwnosci.
Logika organizacji pracy nosita cechy choreograficzne, bo an-
gazowata fizyczny potencjat, ale zarazem byta wyzwaniem
dla ludzkiego ciata w ruchu. Spoteczny i polityczny wymiar
praktyk choreograficznych mozna widzie¢ w tym, ze czynity
one czas widzialnym i w ciatach archiwizowaty jego cielesne
doswiadczenie, czestokro¢ stawiajac opor konsekwencjom ta-
kiego, a nie innego roztozenia politycznych, ekonomicznych,
libidalnych, afektywnych sit spotecznych.

REWOLUCJA CIAL

Moéwigc o ciatach mam na mysli konkretne ciata tancerek,
ktére rownoczesnie same choreografowaty swojg sceniczna
obecnosé. By jednak znalez¢ z tymi historycznymi ciatami po-
nadczasowa wspdlnote, chciatabym zaczac pisac o cielesno-
Sci, ktdra staje sie ,korpor(e)alnoscia” — rodzajem zmultipliko-
wanych rzeczywistosci, jakie wciela¢ moze konkretna osoba.
Ciato w tym ujeciu nie jest wiec rozumiane jako jedynie fizjo-
logiczna i fizyczna wypadkowa konkretnych zyciowych do-
Swiadczen, ani jako dosc¢ tatwa do scharakteryzowania psycho-
fizyczna jednosc. Cielesnos¢ tak rozumiana nie jest jedynie
wehikutem do tworzenia spdjnej tozsamosci, ale procesem,
ktéry angazuje jednostke w ciggtym wspdtdziataniu i wspodt-
odczuwaniu ze srodowiskiem. Praktyki tanczenia i choreogra-
fowania pogtebiaja to doswiadczenie, nie tyle dlatego, ze ciato
jest ich gtownym tworzywem, ale w bardzo gtebokim znacze-
niu jest gtéwna sitg sprawcza wszelkich wielozmystowych, psy-
chofizycznych i mentalnych procesoéw.

Ciata to nie tylko wehikuty
performatywnych tresci,

ale zyjaca materia, ktora chce
rozpoznawac i kreowacé
procesy transformacyjne,
jakim podlega.

W ujeciu filozofii i praktyki feminizmu korporalnego ciele-
snos$¢ rozumiana jest jako proces — to ona podlega, a jedno-
czesnie emancypuje sie z historycznych, kulturowych i spo-
tecznych uwarunkowan. Taniec jako ta szczegdlnie cielesnie
wyspecjalizowana dziedzina sztuki wydaje sie by¢ idealnym
miejscem do eksperymentdw ze sprawczoscia ciata. Ciato, kto-
re nie da sie sprowadzi¢ do czystej materialnosci (miesnosci),
ani kulturowego zdeterminowania - nieustannie balansuje
ono na granicy biologizmu i uspotecznienia. Ciata to nie tyl-
ko wehikuty performatywnych tresci, ale zyjaca materia, ktéra
chce rozpoznawac i kreowac procesy transformacyjne, jakim
podlega.

Plastycznos$¢ procesu ucielesniania zaktada jego niewyczer-
palnos¢ i nieustanng zmiennos¢. Poddane jest procesom

Fot. Katarzyna Szugajew
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historycznym, ale rownoczesnie uczestniczy w ich interpreto-
waniu; moze twaorczo przeksztatca¢ kulturowe uwarunkowa-
nia, przekracza¢ ograniczenia spotecznych schematéw odno-
szacych sie np. do rél przypisanych konkretnym pitciom. Ciata
w swoim potencjale s3 przede wszystkim uptciowiane, a to
pocigga za soba konkretne spoteczne i polityczne uwarunko-
wania. Jednak warto podkresli¢, ze réznice ptci kulturowej nie
wynikaja po prostu z takiej czy innej fizycznosci, ale z uspo-
tecznienia, uhistorycznienia tejze fizjonomii, wttoczenia jej we
wspoitczesnie okreslone kulturowo role.

R

»Nie rodzimy sie kobietami - stajemy sie nimi"! jak pisata Simo-
ne de Beauvoir. Wszelkie stawanie sie podmiotu odbywa sie
na gruncie procesualnie ujetego ucielesniania - ciato jawi sie
tu jako zdolne do wielokrotnych przeobrazen, przekraczania
ograniczen wyznaczanych przez spotecznie usankcjonowane
role ptciowe. Emancypacyjna moc myslenia ciatem to wzie-
cie pod uwage jego konkretnej historycznie materialnosci,
jego ograniczen i potencjatow, wypartych ptynnosci i zrodet
pragnienia, uznanie konsekwencji roznic (ptciowych, kulturo-
wych, rasowych, klasowych, sprawnosciowych itd.) jako petno-
prawnych motoréw napedowych spotecznych i kulturowych
kompozycji opartych na réznorodnosci. Taniec wraz z rewolu-
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cja pionierek tanca modern byt i nadal jest idealnym polem
do praktykowania owego ,myslenia ciatem” i sprawdzania
jego emancypacyjnego potencjatu. Moje zycie, moje ciato, mdj
wybor!

Katarzyna Stoboda

'Simone de Beauvoir, Druga Ptec, t. 2., ttum. Maria LeSniewska, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakow 1972, s. 11

Wybrana bibliografia po polsku dot. tarica przedwojennego:

Bozena Mamontowicz-tojek, Terpsychora i lekkie muzy. Taniec wi-
dowiskowy w Polsce w okresie miedzywojennym (1918-1939), Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1972.

Karl Toepfer, Sto lat nagosci, ttum. Edyta Kubikowska, ,Dialog”, R. 49,
nr 8 (2004), s. 103-125.

Karolina Bilska, Wptyw twdrczosci prekursorek modern dance na
przemiany w sztuce tanca XX wieku, ,Studia Choreologica” t. Xl, Pol-
skie Forum Choreologiczne, Poznan 2010, s. 55-70.

Polskie artystki awangardy tanecznej. Historie i rekonstrukcje, red.

Joanna Szymajda, Instytut Muzyki i Tanca, Instytut Adama Mickiewi-
cza, Warszawa 2017.

Poruszone ciata. Choreografie nowoczesnosci, red. Katarzyna Stobo-
da, Muzeum Sztuki, £6dz 2016.
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WIOSENNA
BUJINOSC TRAW

tekst i rezyseria: Michat Siegoczynski
scenografia i kostiumy: Katarzyna Sankowska
muzyka: Kamil Pater

rezyseria Swiatta: Jedrzej JecikowskKi

ruch sceniczny: Alisa Makarenko

projekcje: Krzysztof Pratat

asystent rezysera: Patryk Warchot

asystentka scenografki: Anna Drobczyk

obsada: Anna Antoniewicz, Dagna Dywicka, Ewelina
Gronowska, Joanna Kasperek, Beata Wojciechowska,
Wiktoria Wolarska, Mateusz Bernacik, Andrzej Cempura,
Przemystaw Chojeta, Jakub Golla, Wojciech Niemczyk,
Andrzej Plata, Dawid Ztobinski

inspicjent: Klaudia Sobura
sufler: Renata Gtasek-Keska

Msul|elg J01zsAziy 1104

..Bardzo wyraziscie, cho¢ niejako na dwdch biegunach, role ro-
dzicéw Jude grajg Ewelina Gronowska i Dawid Ztobinski; $wiet-
nie w role cynicznego i bezwzglednego momentami ojca Paula
wciela sie Wojciech Niemczyk [..]; zagubienie zyciowe Lily prze-
konujaco oddaje Anna Antoniewicz. | sg jeszcze bardzo trafnie
obsadzeni przez rezysera mtodzi aktorzy: Wiktoria Wolanska,
ktéra gra Jude w sposdb niezwykle skupiony, jest wiarygodna
jako zakochana nastolatka, jak i doswiadczona przez zycie mtoda
kobieta oraz Jakub Golla, uosabiajacy w roli Paula cechy przed-
stawiciela mtodego konformistycznego pokolenia, ktére czasa-
mi zbyt tatwo rezygnuje z wyzszych wartosci; aktor ma tez spore
predyspozycje, by stac sie, jesli nie idolem, to na pewno ulubien-
cem (przynajmniej) zenskiej czesci publicznosci w pewnym wie-
ku. Obydwoje poradzili sobie z sukcesem z nietatwym zadaniem,
ktore postawit przed nimi rezyser spektaklu. Mnie osobiscie
podobat sie pod wzgledem aktorskim Mateusz Bernacik, ktory

bardzo poruszajaco zagrat (miedzy innymi) Joe, kolege Jude z
psychiatryka...”.

Krzysztof Krzak, KTO — Kulturalne To i Owo

..Rezyser niczym piteczkami zongluje poszczegdlnymi scena-
mi i emocjami. Miesza terazniejszos¢ z przesztoscia, radosc ze
smutkiem. Cho¢ powaznych momentdw nie brakuje, to szybko
roztadowuje gestg atmosfere. Ten dynamizm sprawia, ze widz
nie nudzi sie, a wrecz przeciwnie, zachowuje uwage, starajac sie
utozy¢ te puzzle w catos¢. W tym catym scenicznym ,zamiesza-
niu” znakomicie odnajduja sie aktorzy. Zadanie tym trudniejsze,
ze kazda z postaci zostata narysowana gruba kreska, wrecz prze-
rysowana, bo w bohaterach jest wiele niejednoznacznosci...”.

Dorota Klusek, Radio Kielce

ZESPOL TEATRU IM. S. ZEROMSKIEGO W KIELCACH

Dyrektor teatru Michat Kotanski || Zastepca dyrektora do spraw inwestycji Jarostaw Milewicz || Dyrektor artystyczny ds. festiwalu Marcin Zawada ||
Dziat artystyczny: Aktorzy: Anna Antoniewicz, Mateusz Bernacik, Mirostaw Bielinski, Barttomiej Cabaj, Dagna Dywicka, Janusz Gtogowski, Wiktoria
Grabowska, Ewelina Gronowska, Edward Janaszek, Joanna Kasperek, Jacek Maka, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata, tukasz Pruchniewicz, Beata
Pszeniczna, Artur Stabon, Zuzanna Wierzbinska, Aneta Wirzinkiewicz, Beata Wojciechowska, Dawid Ztobinski || SAMODZIELNE STANOWISKA:
Asystentka dyrektora, specjalista ds. kadr Marta Rytel-Kuc | Inspektor BHP i ppoz. Rafat Jarosinski | Informatyk, inspektor ochrony danych
Mariusz Lis || DZIAL FINANSOWO-KSIEGOWY: Gtéwna ksiegowa Lucyna Michalska | Specjalista ds. ptac Anna Koziet | Specjalisci ds.
ksiegowosci Katarzyna Kwiatkowska, Edyta Zbrog || DZIAL IMPRESARIATU: Petnomocnik teatru, kierownik dziatu impresariatu, koordynator
pracy artystycznej Halina tabedzka | Specjalista ds. marketingu i promocji Luiza Buras-Sokot | Specjalista ds. marketingu i PR Paulina Drozdowska
| Specjalista ds. marketingu i edukacji teatralnej Tanja Mileti¢-Orucevi¢ | Grafik komputerowy Rafat Urbanski | Inspicjenci-suflerzy: Maria
Bielinska-Pacholec, Kamila Dtugosz, Klaudia Sobura | Specjalisci organizatorzy widowni - kasjerzy biletowi: Bozena Mordal,
Jadwiga Nadgrodkiewicz | Specjalista organizator widowni - kasjer biletowy, specjalista ds. social media Magdalena Dabrowska
|| DZIAL ADMINISTRACYINO-TECHNICZNY: Kierownik administracyjno-techniczny Jacek Pomaranski | Specjalista ds. administracyjnych Krystyna
Pekalska | Pracownik kostiumerii Karolina Pekalska | Pracownik gospodarczy - konserwator Michat Ktuskiewicz | Recepcjonisci: Ignacy Abram,
Matgorzata Chmura, Edyta Kaniowska, Natalia Mazur, Barbara Pietrzykowska | Panie sprzatajace: Jadwiga Anduta, Danuta Gryz,
Mieczystawa Mocko, Zofia Radomska || SPECIALISCI RZEMIOSt. TEATRALNYCH Plastyk - archiwista lwona Jamka | Plastyk Tomasz Smolarczyk
| Krawcy: Teresa Karys, Krzysztof Slusarczyk | Stolarze: Krzysztof Juszczyk, Grzegorz Kudta || OBSLUGA SCENY: Brygadier sceny Lech
Sobura | Montazysci dekoracji: Edward Gola, Wiestaw Jas, Andrzej Siuda, Dawid Sobura | Realizatorzy oswietlenia: Mariusz Ciesielski, Michat Jas
| Realizatorzy dzwieku: Grzegorz Kaczmarczyk, Kamil Kubicki, Karol Tombarkiewicz | Charakteryzator-perukarz Alicja Postowska | Garderobiane:
Agnieszka Ozimina, Agata Radek | Fryzjer Anna Karcz | Rekwizytor Dorota Kozera ||
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NASTEPNA PREMIERA

KLATWA
RODZINY KENNEDYCH

tekst, dramaturgia, ruch sceniczny: Jolanta Janiczak

rezyseria: Wiktor Rubin

scenografia, projekcje wideo: tukasz Surowiec | kostiumy: Marta Szypulska
muzyka: Krzysztof Kaliski | rezyseria Swiatta: Jacqueline Sobiszewski
asystentka scenografa: Monika Winiarska

obsada: Anna Antoniewicz, Mateusz Bernacik, Barttomiej Cabaj, Dagna Dywicka, Ewelina Gronowska,
Maciej Grubich, Edward Janaszek, Joanna Kasperek, Jacek Maka, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata,
tukasz Pruchniewicz, Beata Pszeniczna, Karolina Staniec, Zuzanna Wierzbiriska, Dawid ZtobiAski

inspicjentka-suflerka: Klaudia Sobura

PRAPREMIERA: LUTY 2021

Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach jest jednostka organizacyjna
Samorzadu Wojewoddztwa Swietokrzyskiego wspdtprowadzona
przez Ministra Kultury, Dziedzictwa Narodowego i Sportu.
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Teatr im. Stefana Zeromskiego, ul. Sienkiewicza 32, 25-507 Kielce
SIEDZIBA TYMCZASOWA:

ul. Sciegiennego 2 (wejécie od al. Legiondw), 25-033 Kielce

tel. kasa 41344 75 00

www.teatrzeromskiego.pl



