GAZETA
TEATRALNA

Tyrfingur Tyrfingsson

ttumaczenie: Maciej Stroinski na podstawie
angielskiego ttumaczenia autorstwa
Elis Gunnarsdottir

rezyseria: Marta Streker

1495

lecie

Teatru
. im. Stefana
Zeromskiego

w Kielcach

0L dN

+z0z Ain|

IXSNVLOA IVHIINW dO1IMTHAd



HELGI,
SYN JONA

Tyrfingur Tyrfingsson

TLUMACZENIE | Maciej Stroinski
na podstawie angielskiego
ttumaczenia autorstwa

Elis Gunnarsdottir

REZYSERIA | Marta Streker
DRAMATURGIA | Maciej Omylak
SCENOGRAFIA | Katarzyna Leks
KOSTIUMY | Julia Kosmynka

ASYSTENTKA KOSTIUMOGRAFKI |
Salma Aldoory

MUZYKA | Maciej Zakrzewski

REZYSERIA SWIATEL, PROJEKCIE |
Klaudia Kasperska

FORMA KRISTMUNDURA -
PROJEKT | Katarzyna Leks
WYKONANIE | Paulina Antoniewicz

OBSADA:

HELGI | Oskar Jarzombek
KATRIN | Klaudia Janas
PIEKARZ | t.ukasz Pruchniewicz
JON | Jacek Maka
DZIEWCZYNKA |

Diana Gos/Katarzyna Trybus

INSPICIJENTKA-SUFLERKA |
Kamila Dtugosz

INSPICIJENTKA PODCZAS PROB |
Jadwiga Nadgrodkiewicz

Spektakl powstat dzieki dofinansowaniu
otrzymanemu od Islandii, Liechtensteinu

i Norwegii w ramach funduszy EOG oraz
dofinansowaniu ze srodkéw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego i Urzedu
Marszatkowskiego Wojewddztwa
Swietokrzyskiego.

Iceland [Pd]:'

Liechtenstein
Norway grants

Mlnlsterstwo Kultury
" i Dziedzictwa Narodowego

. WOJEWODZTWO
SWIETOKRZYSKIE

Wspélnie dziatamy na rzecz Europy
zielonej, konkurencyjnej i sprzyjajacej
integracji spotecznej.
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MARTA STREKER

Absolwentka Wydziatu  Lalkarskiego
PWST, filia we Wroctawiu,
rezyseria ze specjalizacja rezyseria te-
atru lalek (2016). Zadebiutowata ,Tra-
gedig Coriolanusa” Williama Szekspi-
ra w Teatrze im. W. Bogustawskiego
w Kaliszu (2016).

Kierunku

Rezyserowata w teatrach dramatycznych
i lalkowych m.in.:
nym w todzi (,Dryl", 2017), Teatrze im.
J. Kochanowskiego w Opolu (,Zdziczenie

w Teatrze Powszech-

MACIEJ OMYLAK

Ukonczyt kulturoznawstwo na Uniwer-
sytecie Slaskim w Katowicach (specjali-
zacja: teatrologia, organizacja i promo-
cja widowisk). Uczestnik Laboratorium
Nowych Praktyk Teatralnych SWPS
w Warszawie (modut: Dramaturgia, 2016)
oraz projektu ADESTE (Audience Develo-
per: Skills and Training in Europe; Biuro
Kultury Urzedu m.st. Warszawy, 2018).
Uczestnik Katowickiej Rundy Teatralnej,
w ramach ktoérej powstat tekst ,Zamyka-
nie” pod opieka artystyczna Pawta De-
mirskiego. Ukonczyt Szkote Pisania Sztuk
przy Teatrze Slaskim. Jego dramat ,ciem-
no” byt czytany podczas finatu edycji
w ramach Il Miedzynarodowego Festi-
walu ,Open the Door” (2019). Autor stu-
chowiska ,Rozbitkowie” w ramach Nie-
zaleznej Sceny Mtodych Polskiego Radia.
Jego dramat ,Nic sie juz nie wydarzy”
znalazt sie w poditfinale 13. Gdynskiej Na-
grody Dramaturgicznej.

obyczajéw posmiertnych”, 2018), Teatrze
Uktad Formalny (,Spdlnota”, 2018; W sie-
bie wstapienie”, 2022; ,Balladyna”, 2023),
Teatrze Lalki i Aktora w Watbrzychu (,13
bajek z krélestwa Lailonii”, 2019; ,Chtopcy
z placu broni”, 2021), Teatrze Polskim we
Wroctawiu (,Lesni. Apokryf”, 2019), Opol-
skim Teatrze Lalki i Aktora im. A. Smolki
(,Tchorzofretka”, 2020), Teatrze im. L. Sol-
skiego w Tarnowie (,Bracia Karamazow”,
2020), Wroctawskim Teatrze Lalek (,Opo-
wiesci z wielkich blokéow”, 2021).

audiowizualnego
albo ceremonie”

Rezyserka albumu
JPolskie rymowanki
Andrzeja Btazewicza, za ktoéry byta nomi-
nowana do Nagrody WARTO 2020 i Wro-
ctawskiej Nagrody Artystycznej 2021.

Asystentka Michata Zadary przy spek-
taklach m.in.: ,Dziady” w Teatrze Polskim
we Wroctawiu czy ,Zbdjcy”, ,Biblia 3",
.Matka Courage i jej dzieci” zrealizowa-
nych w Teatrze Narodowym w Warszawie.

Od 2021 roku wykfada na Akademii Sztuk
Teatralnych we Wroctawiu.
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Absolwent kursu Scenariuszowego
SCRIPT organizowanego przez Funda-
cje Szkota Wajdy i Wajda Studio (2021).
Publikowat w Kwartalniku Kulturalnym
,Opcje” oraz w ,Notatniku Teatralnym”.
W latach 2019-2023 zastepca dyrektora
Festiwalu Nowe Epifanie. Od listopada
2021 roku asystent artystyczny w Teatrze
im. J. Kochanowskiego w Opolu, gdzie
zajmuje sie rowniez koordynacja projek-
téw ,Modelatornia” oraz ,Opolska Scena
Tanca".

Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach
oraz tworczynie i tworcy spektaklu dziekuja

za wktad merytoryczny w jego powstanie Wiadzom

i Pracownikom Collegium Medicum Uniwersytetu
Jana Kochanowskiego w Kielcach oraz Zarzadowi

i Pracownikom Rejonowego Przedsiebiorstwa Zieleni

i Ustug Komunalnych w Kielcach.

COLLEGILUM MEDICUM
Uniwersvice Limi Kochanowikbeg
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KATARZYNA LEKS

Urodzona w 1995 roku. Absolwentka kie-
runku scenografia na Akademii Sztuk
Pieknych im. E. Gepperta we Wroctawiu.

W teatrze instytucjonalnym zadebiuto-
wata w 2017 roku projektujac scenogra-
fie do spektaklu ,Hitchcock” w rezyserii
Weroniki Szczawinskiej, realizowanego
w Slovensko Mladinsko Gledalis¢e w Lu-
blanie. Tworzac scenografie i kostiumy
do spektakli teatralnych wspdtpraco-
wata zaréwno z teatrami lalkowymi, jak
i dramatycznymi: Teatrem im. L. Solskie-
go w Tarnowie, Olsztyrskim Teatrem
Lalek, Teatrem Lalki i Aktora w Watbrzy-
chu, Opolskim Teatrem Lalki i Aktora im.
A. Smolki, Teatrem Uktad Formalny,
Wroctawskim Teatrem Lalek.

Zajmuje sie rowniez grafika, tworzac,
miedzy innymi, plakaty do spektakli

teatralnych.
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MACIEJ ZAKRZEWSKI

Producent muzyczny, twérca muzyki tea-
tralnej i filmowej. Od roku 2011, w kté-
rym debiutowat muzyka do spektaklu
.Blanche i Marie” (Teatr Polski we Wro-
ctawiu) stworzyt oprawe muzyczng do

A

N
ponad spektakli,
rzen teatralnych, filmoéw oraz instalacji.

trzydziestu wyda-
Tworzy takze muzyke do dwdch solo-
wych projektéw: HEDEJK oraz | MAKE
LIMBO.

Wybrane produkcje teatralne: ,Blanche
i Marie” (Teatr Polski we Wroctawiu,
2011), ,Molly B" (Teatr Ad Spectatores
we Wroctawiu, 2012), ,Stukotronika”
(34. Przeglad Piosenki Aktorskiej, kon-
kurs OFF, Wroctaw, 2013), ,Rosencrantz
i Guildenstern nie zyjg" (Teatr im. W. Ho-
rzycy w Toruniu, 2014), ,Kalkstein/Czarne
Storice” (Teatr im. L. Solskiego w Tar-
nowie, Tarnow/Krakow, 2015), ,Garnitur
Prezydenta” (Wroctawski Teatr Wspot-
czesny im. E. Wiercinskiego we Wro-
ctawiu, 2016), ,Dogville” (Teatr Syrena
w Warszawie, 2016), ,Trololo — przestania
najjasniejsze, Teatr Muzyczny Capitol
we Wroctawiu, 2017 - nagroda Tukan
Off 38. Przegladu Piosenki Aktorskiej,
Wroctaw), ,Badz taka, nie badz taka”
(Teatr im. L. Solskiego w Tarnowie,
2018), ,Reality Show(s)" (Teatr im. J. Ko-
chanowskiego w Opolu, 2019), ,Mistrz
iMatgorzata” (Teatrim. W. Siemaszkowej
w Rzeszowie, 2019), ,Ronja, cdrka zbdj-
nika” (Teatr Powszechny w Warszawie,
2020), ,Lot nad kukutczym gniazdem”
(Teatr Polski we Wroctawiu, 2021), ,Kim
jest pan Schmitt?” (Teatr im. W. Bogu-
stawskiego w Kaliszu, 2021), ,Piotrus
Pan” (Teatr Dramatyczny w Warszawie,
2023).

Me|eysin skiez 104

-
. > |

JULIA KOSMYNKA

Artystka wizualna, zajmuje sie instalacja
multimedialng, fotografia, malarstwem,
projektuje scenografie i kostiumy. Ab-
solwentka studiéw Il stopnia specjaliza-
cji kultura wizualna, kierunku kulturo-

A

N

znawstwo — wiedza o kulturze Instytutu
Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszaw-
skiego. Prace dyplomowa ,Wszystkie
jesteSmy coérkami. Cérectwo i matryline-
arnosc¢ jako strategie artystyczne w sztu-
kach wizualnych” obronita z wyrdznie-
niem w 2022 roku. Absolwentka studiéow
Il stopnia Wydziatu Sztuk Wizualnych
Akademii Sztuk Pieknych im. W. Strze-
minskiego w todzi. Studia ukonczyta
z wyrdéznieniem w 2016 roku, prezen-
tujgc prace z pracowni scenografii
i kostiumu i pracowni fotografii pt.
.Tancz, tancz, tancz — inscenizacja per-
formatywna”. Dyplom wyrdzniony pre-
zentacja na wystawie ,Mitoda Polska
Scenografia”
wego Quadriennale Scenografii w Pra-
dze w 2019 roku. W latach 2013/2014
zostata laureatka w miedzynarodo-
wym projekcie ,EurText — Back to the
Future!”  (Polska-Francja-Malta). Jej
kostiumy i scenografia wystepowaty
w wielu realizacjach teatralnych Michata
Zadary, Michata Kmiecika, Marty Streker

podczas Miedzynarodo-

i Justyny tagowskiej.

W 2017 roku za projekt transmedialny
,Swiatto Zmierzchu - podréz po $wiatach
introspektywnych” zrealizowany w prze-
strzeni Muzeum Ksigzki Artystycznej
W todzi otrzymata Stypendium Artystycz-
ne Prezydent Miasta todzi. Multimedialny
projekt artystyczny ,Lustro, czy to ty, czy
to ja.. troche my, troche Ty, troche Ja”
zostat zaprezentowany na miedzynaro-
dowej wystawie zbiorowej pt. ,Plexus”
w Galerii Imaginarium w todzi.
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KLAUDIA KASPERSKA

Artystka multimedialna, rezyserka swia-
tel, autorka wideo. Absolwentka wiedzy
o teatrze na Uniwersytecie Jagielloriskim
oraz sztuki medidw na Akademii Sztuk

Pieknych we Wroctawiu.
9
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2 Rezydentka wroctawskiej galerii OP
ENHEIM, zdobywczyni Il miejsca w pro-

o V 4 [ ] @
gramie mentorskim ,,OP YOUNG" za in-
teresujace, odwazne poszukiwania for- z I e n z z c I a
malne oraz $wiadomos¢ wybranej drogi
artystycznej i stosowanego w tworczosci

medium. Laureatka X Ogoélnopolskiego
ki Mediow (2023), zdobywczyni Nagrody

Redakcji ,Format” w konkursie Najlep-
szych Dyplomdéw ASP Wroctaw (2022).

o
Jako rezyserka $wiatet i multimediow
wspottworzyta juz blisko dwadziescia
spektakli w instytucjach w catej Polsce
i za granica. I . ‘
o I @
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SALMA ALDOORY

Urodzona w 2002 roku. Od 2022 roku
jest studentka Woydziatu Scenografii
Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. Aranzowata przestrzenie wystawo-
we m.in. dla Galerii ,The Fence” (Zyrar-
dowska Noc Muzedw, 2023), Lokalu_30
(Warsaw Gallery Weekend, 2022). Jest
czynna scenografka przy teatralnych
produkcjach studenckich. Interesuje
sie ubiorem historycznym i etnicznym.
Dziata interdyscyplinarnie faczac fo-
tografie, rzezbe i tkanine artystyczna.
W swojej prywatnej twodrczosci zgtebia
problematyke relacji rodzinnych.
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Maciej Omylak

Tyrfingur Tyrfingsson to mato znany w Polsce islandzki autor. Helgi peka w przekta-
dzie Macieja Stroiniskiego jest drugim przektadem tekstu tego twoércy na nasz jezyk.
W 2020 roku widzowie warszawskiego Laboratorium Dramatu mogli zapoznac¢ sie

online z czytaniem utworu Tyrfingssona pt. Kartoflarze (ttum. Agnieszka Klimko,

rez. Michat Zdunik). Twérczos¢ Islandczyka, z nieco nachalnym cytowaniem dziet kultury

(w powyzszym przypadku to miedzy innymi Jedzgcy kartofle Vincenta van Gogha) moze
wydawac¢ sie dos¢ pretensjonalna. Warto jednak da¢ autorowi szanse, gdyz zaréwno

jego wyksztatcenie, warsztat pisarski, jak i wyobraznia moga go zaprowadzi¢ do czotéwki

europejskich wspétczesnych dramatopisarzy.

Tyrfingsson jest absolwentem Islandz-
kiego Uniwersytet Sztuk, ksztatcit sie
rowniez w czeskim Brnie (Akademia
Sztuk Performatywnych) oraz na reno-
mowanym Goldsmiths, University of
London. Jego sztuki, realizowane naj-
czesciej w Teatrze Narodowym w Rey-
kjaviku, zdazyty zdoby¢ wiele islandz-
kich nagrod literackich. Byty réwniez
prezentowane na Festiwalu w Avigno-
nie oraz w Comédie-Francaise, zeby wy-
mieni¢ miejsca najbardziej prestizowe.

Historia Helgiego, ktéry
postanawia uwolnic¢ sie
od wpltywow despotycznego
ojca, nosi cechy tragedii

i komedii jednoczesnie.

Sztuka Helgi peka, choc jej streszczenie
moze sie wydac zawite i absurdalne, jest
przyktadem bardzo precyzyjnie rozpisa-
nej opowiesci ze szczegdtowo skonstru-
owanymi postaciami. Historia Helgiego,
ktéry postanawia uwolni¢ sie od wpty-
woéw despotycznego ojca, nosi cechy
tragedii i komedii jednoczesnie. Fabuta
utworu prowadzi widzéw w strone dra-
matycznego finatu, jest jednak stworzo-
na z wydarzen dos¢ groteskowych.

Fatum

Co wydaje sie w tym przypadku najcie-
kawsze, Tyrfingsson, stosuje w swoim
tekscie figure fatum, ktore wptywa na
dziatania bohatera. W $wiecie tragedii
greckiej oraz w wiekach pdézniejszych,
zastosowanie tego zabiegu byto doscé

naturalne, gdyz wyobraznia publicz-
nosci byta wyobraznia religijna. Nikogo
nie dziwita zatem delficka przepowied-
nia cigzaca nad Edypem, przesladowa-
nie Orestesa przez erynie czy klatwa
wiszaca nad rodem Labdakidow — zeby

odwota¢ sie do najbardziej znanych
przyktaddw. Sacrum w greckiej tragedii
przenikato sie z profanum, uwiarygad-
niajac dylematy i cierpienia bohaterdéw.
Ironia tego Swiata polegata na proé-

bie wydostania sie bohatera z putapki =

GAZETA TEATRALNA 103 — 2024 — 5



zastawionej przez sity wyzsze od niego.
Prébie niemozliwej do zrealizowania.

Dzi$ takie rozwigzania wydaja sie dos¢
ryzykowne, gdyz wspodiczesnemu wi-
dzowi trudno potraktowaé powaznie
boska klatwe cigzaca nad bohate-
rem. Juz klasycy rezygnowali z tego
typu rozwigzan, zastepujac motywa-
cje metafizycznga motywacja psycho-
logiczna. Tyrfingsson jedzie tutaj po
bandzie. W pierwszej scenie zawiesza
nad Helgim klatwe, ktéra towarzyszy¢
bedzie wszystkim jego dziataniom.
Tajemnicze proroctwo bedzie prze-
Sladowa¢ bohatera do finatu
spektaklu. Prorocka wizje
wktada jednak autor
W usta niezbyt zréwno-
wazonego ojca gtow-
nego bohatera. Jako
odbiorcy jestesmy
wiec w sytuacji
odmiennej od losu
widzéw  klasycznej
tragedii. Od same-
go poczatku nie
wierzymy w wypo-
wiedziane stowa,
sg one dla nas je-
dynie  urojeniem.
Boég, czy tez wy-
stannik losu, wzbu-
dza $miech, a samo
fatum podobne jest
do samospetniajacej sie
przepowiedni. Jednak ty-
tutowy Helgi - niczym Kkla-
syczny heros — préobujac unik-
na¢ putapki zastawionej przez los,
nieswiadomie w nig wpada.

Sita tragedii bierze sie z wiary bohatera
i jego nieswiadomosci. Trzeba sie moc-
no nagimnastykowag, zeby we wspot-
czesnym dramacie uruchomic¢ Swiat,
ktéry pozwoli uwierzy¢ w wiarygod-
no$¢ zdarzen metafizycznych. Edyp
wierzy, ze uda mu sie uciec przed del-
ficka przepowiednia. Nie ma Swiado-
mosci, ze uciekajac, wpada w ramiona
wiasnego losu. Helgi nie wierzy, ze sto-
wa ojca maja jakakolwiek moc spraw-
Cz3. Stara sie wydostac¢ spod jego wpty-
Wu i samodzielnie pokierowac¢ swoim
zyciem. Nie wie, ze w ten sposdb reali-
Zuje scenariusz zawarty w proroctwie.

Pater noster

Dajac moc sprawcza stowom ojca Hel-
giego, autor podkresla jeden z podsta-
wowych ryséw naszej kultury. Patriar-
chat, ktérego wcigz doswiadczamy, jest
kulturg ojcéw. Jego Zrédet najtatwiej
nam szuka¢ w mysleniu religijnym, do
czego zdaje sie zachecac Tyrfingsson.
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Patriarchat, ktérego wciaz
doswiadczamy, jest kultura
ojcow. Jego zrodet najtatwiej
nam szuka¢ w mysleniu

religijnym, do czego zdaje sie

zacheca¢ Tyrfingsson.

Quo modo Deum,

W naszym kregu kulturowym najpro-
Sciej odwota¢ sie do figury przejetej
przez chrzescijanstwo z judaizmu.
Jezus kaze swoim uczniom nazywac
Boga wtasnie ojcem (tac. Pater noster,
czyli Ojcze nasz — zob. Mt 6,9). Okresle-
nie to wystepuje réwniez w starszych

tekstach biblijnych, poczynajac od Ksie-
gi Wyjscia (por. Wj 4,22). Wspotczesne
badania kulturowe wykazujg zalez-
nos$¢ miedzy spoteczna waga ojcostwa
a tytutem ojciec, ktérym rézne kultury
obdarzaty swoje béstwa. Swiadectwem
tego s3 grecki Zeus, Jowisz kapitolin-
ski czy nordycki Odyn. Takie zaleznosci
mozna tez zauwazy¢ w religiach, ktére
poprzedzaty wierzenia semickie.

Od wiekdéw wiec to ojcowska postac jest
figura ubdstwiang, tworzaca prawa
i zasady, ktore rzadza Swiatem. To ona
generuje kulturowe skrypty i sce-
nariusze dziatania oraz wykorzy-
stuje religie do uzasadnienia
swoich oczekiwan. W tek-
Scie Tyrfingssona to wia-
Snie ojciec narzuca po-
zostatym bohaterom,
w szczegdlnosci swo-
jemu synowi, sposdb
myslenia i rozumie-
nia dziejacych sie
wydarzen. Helgi nie
widzi alternatyw-
nych scenariuszy

i — podobnie jak
cztonkowie i czton-
kinie wspodtczesnych
spoteczenstw — dzia-
fania bedace efektem
konkretnej interpre-
tacji Swiata traktuje
jako potwierdzenie stusz-
nosci roszczen patriarchatu.

Nie tylko gtéwny bohater mie-
rzy sie z dylematami wywotanymi
przez relacje z ojcem. Problem ten
dotyczy kazdej postaci utworu. Obraz
Boga w zyciu osoby wierzacej jest nie-
rzadko wzorowany na postaci faktycz-
nego ojca. Razem z jego zaletami i wa-
dami. Gdyby przyjrzec¢ sie postaci Jona,
ojca Helgiego, ma ona wiele wspdlne-
go z biblijnym Jahwe - nieobliczalnym,
apodyktycznym i czutym jednoczesnie.
Jon stwarza sSwiat swoimi stowami,
determinuje przebieg wydarzen i uni-
ka wszelkiej odpowiedzialnosci. Nie ma
poczucia winy, przed nikim nie odpo-
wiada. Jest poczatkiem, sSrodkiem i kon-
cem, a przynajmniej sam tak uwaza.

O ile Freud w tekscie Totem i tabu
wskazuje, ze — w duzym uproszczeniu —
poczatki myslenia religijnego wiaza sie
zabdjstwem ojca, o tyle wedtug Tyrfin-
gssona, to wiasnie w obrazach i moty-
wach religijnych znajduje sie zrodto sity
toksycznej figury ojcowskiej. Stad tez
odniesien do tych motywdw mozna
znalez¢ w utworze tak wiele.



Mitosé i Smieré

Fabuta dramatu toczy sie w dos¢ zagad-
kowym kostiumie. Jon jest panem zycia
i Smierci — prowadzi zaktad pogrzebo-
wy. Branza funeralna stanowi kontekst,
w ktérym rozegra¢ sie moze zardw-
no zwariowana komedia mitosna, jak
i przejmujaca tragedia rodzinna. Zakfad
pogrzebowy jest dzis by¢é moze jedy-
nym miejscem, ktére sktania nas do za-
dania sobie pytan o sens zycia i $mierci.
Kontakt z martwym ciatem ma w sobie
dla laika co$ wzniostego, co poréwnac
mozna z doswiadczeniem sacrum.

Zaktad pogrzebowy
jest dzi$ by¢ moze jedynym
miejscem, ktére sktania nas

do zadania sobie pytan

o sens zycia i Smierci.

Sam pogrzeb, nawet ten realizowany
w formie swieckiej, zawiera mndstwo
elementéw sytuujacych go w obszarze
obrzedowym (jak rytualny ubidr, od-
dzielenie zmartego od spoteczenstwa,
nadanie nowego statusu). Jest wiec to
miejsce akcji kolejnym punktem, ktére
przybliza nas do myslenia o religii. Co
wiecej, w pierwszej scenie na stole pro-
sektoryjnym lezy martwy Kristmundur
z otwarta klatka piersiowa. Krist znaczy
,Chrystus”, jak zauwaza gtéwny boha-
ter w rozmowie z Katrin.

Obok Tanatosa, ktory towarzyszy¢ nam
bedzie w kazdej scenie sztuki, przez
caty czas silnie obecny jest w utworze
takze Eros. Watek mitosny, relacja mie-
dzy Katrin a Helgim, mitos¢ Piekarza do
Helgiego stanowig istotng czes¢ podro-
7y gtéwnego bohatera. Scieranie sie ze
soba tych dwdch sit pozwala autorowi
zwiekszy¢ napiecie, wzmocni¢ dra-
matyczne konflikty i stworzy¢ historie
o archetypicznej sile. Oprécz elemen-
tow tragicznych mamy wiec klasyczny
melodramat i kibicujemy rozwijajacej
sie przed nami relacji romantycznej.

Groteska

Wszystko to brzmi bardzo powaznie,
nie mozna jednak zapominac o istotnej
wartosci tekstu Tyrfingssona, jaka jest
humor. Islandzkie poczucie humoru,
ktérego w naszym kraju doswiadczyc¢
mozemy najczesciej w kinie (zob. filmy
takie jak Barany. Islandzka opowiesc,
W cieniu drzewa czy Fusi) wydaje sie

dos¢ specyficzne. Wydobyciu natu-
ralnych, zyciowych przypadiosci stuzy
autorowi groteska, czyli stownikowo —
,fodzaj komizmu polegajacy na prze-
jaskrawianiu $Swiata przedstawionego
i zestawianiu kontrastow” (zob. sjp.
pwn.pl). Mamy wiec komedie, melo-
dramat i tragedie w jednym. Patetycz-
ne obrazy tacza sie ze skatologicznymi
zartami, traumatyczne doswiadczenia
wspotistnieja z banatem zycia. Wy-
obraznia Islandczyka kaze gtéwnemu
bohaterowi zaspiewa¢ nad grobem
popowa piosenke, kolegom Kristmun-
dura zaptaci¢ za pogrzeb ,w naturze”,
Dziewczynce rzuca¢ w Piekarza pacz-
kami, a Joénowi rozmrazac¢ jedzenie
w krematorium. To absurdalne poczu-
cie humoru sprawia, ze z tekstu ulatu-
je patos. O jego istnienie moglibysmy
posadzac¢ historie mezczyzny, ktory
prébuje uwolni¢ sie spod wiadzy de-

-

spotycznego ojca. Podrdéz bohatera
odbywa sie w Swiecie karykaturalnym,
okraszona jest rubasznym humorem
i petna jest nieoczekiwanych zwrotéw
akcji. Moze wiec Helgi to bohater na-
szych czaséw?

kkxk

Helgi peka jest niemal dostownym
ttlumaczeniem oryginalnego tytutu
islandzkiej sztuki, ktéry brzmi Helgi bor
rofnar. Autorka ttumaczenia angiel-
skiego Elis Gunnarsdottir tytutuje swoj
przektad podobnie, czyli Helgi Comes
Apart. W trakcie prac nad polska pra-
premierg tekstu zdecydowaliSmy sie
zmieni¢ tytut spektaklu na Helgi, syn
Jona. Uznalismy, ze taki zabieg, mimo
iz odlegty od tytutu oryginalnego, od-
daje ton interpretacji, za ktérym poda-
zamy w toku realizacji dramatu. ®

GAZETA TEATRALNA 103 — 2024 — 7



Ojcowski gest
nadawania prawa

Natura wymyslita ojcdw, aby zastgpi¢ brakujace instynkty.

Ojcowie muszag wiec uczy¢, prowadzi¢, wytyczac sciezki

wzdtuz nieuporzadkowanych synaps.

Obecnoé¢ dziecka prowokuje ojca do
dziatania, do stawania sie prawodawca,
a wiec tworca kultury. Samo prawo sta-
je sie nauczycielem, straznikiem, prze-
wodnikiem po ludzkich wartosciach
i zachowaniach. Prawo wypetnia luke
po brakujacych instynktach. Prawo jest
nadawane i wspierane przez ojca, a ele-
mentarnym gestem ojcostwa jest usta-
nawianie prawa i naleganie na jego
utrzymanie, nawet wtedy, gdy prawo
to jest sprzeczne z interesem wtasnym,
a czasem nawet wowczas, gdy pozo-
staje w sprzecznosci z irracjonalna wie-
zig ojca z dzieckiem.

Mezczyzna, ktory jest psychotyczny
W swoim ojcowaniu, irracjonalnie i cat-
kowicie opetany przez roszczenia tego
archetypu wobec swojego ego, bedzie
narzucat swoim dzieciom prawo z cata
moca swojej pozycji ,dla ich wtasne-
go dobra”; a psychotycznie opetane
dzieci odpowiedza na ten gest, jakby
byt im dany przez Boga. Beda sie roz-
koszowac ustanawianiem prawa i jego
ordynarnym egzekwowaniem jako ge-
stami ojcostwa i troski. Ten akt postusz-
nego poddania sie woli Ojca jest tym,
co po ludzku znaczy by¢ poboznym.
LPostuszny swoim bogom i swoim ro-
dzicom” - tak oto Eric Partridge wypo-
wiada sie w swoim dziele ,Origins” na
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Prawo to miecz
obosieczny - umozliwia
funkcjonowanie
spoteczne, rbwnoczesnie
jednak narusza ludzka
wolnos¢ i autonomie.
Prawo ojca jest zaréwno
obronca i przewodnikiem,

jak i nadzorcg, i tyranem.

temat wioskiego Zrédta stowa ,poboz-
ny". W starozytnej Italii poboznos¢ byta
kwestig zycia i Smierci, poniewaz ojciec
rodziny mogt wymierzy¢ kare smierci
swoim dzieciom, jesli nie byty postusz-
ne jego woli.

Pod nieobecnos¢ ojca, prawo zaste-
puje jego wole. Gdy mezczyzna wyko-
nuje ojcowski gest stanowienia prawa,
wyraza swojg wole. W sensie pozytyw-
nym prawo, ktére ustanawia, stuzy jako
wskazéwka postepowania i narzedzie
wychowawcze; w sensie negatywnym
staje sie tyranig woli ojca nad dziec¢mi,

zobowiazujac je do postuszenstwa jego
woli, a nie do rozwijania woli wiasnej.
Prawo to miecz obosieczny — umozli-
wia funkcjonowanie spoteczne, réwno-
czesnie jednak narusza ludzka wolnosc
i autonomie. Prawo ojca jest zarowno
obronca i przewodnikiem, jak i nadzor-
ca, i tyranem.

Kiedy nadawanie prawa przez ojca
przybiera charakter negatywny, staje
sie sztywne i destrukcyjne. Wowczas
postrzegane jest jedynie jako samo-
wola i kombinatorstwo. Osoba zdrowa
zareaguje na ten gest silnym oporem
i walka. Walka pomiedzy puerem i se-
nexem rozpala sig, poniewaz ojciec
i jego syn wkraczajg na arene walki
o ducha.

O walce puera z senexem napisano
juz bardzo duzo. Sam pisatem o tym
w artykule zatytutowanym ,Pozerajacy
ojciec”, w ktérym zakreslitem niektore
z razacych, jak i bardziej subtelnych
sposobdéw, w jakie duch ojca porywa
i obala autonomicznego ducha dziec-
ka oraz hamuje postepy osobistego
nabywania sumienia jako gtosu Jaz-
ni. Uranos, Kronos i Zeus — wszyscy
oni demonstruja niepokdj ojca o moc
swoich synéw. Kazdy z nich prébuje
uzyc¢ swojej sity, aby zapobiec lub odsu-
nac¢ w czasie nieunikniona rewolucje.
W podstawowy archetypowy wzorzec
wpisane jest to, ze synowie przescigaja
i pokonuja swoich ojcéw, wrecz ostrza
noze na ich mieczach. Walka ta odby-
wa sie na wielu poziomach, od fizycz-
nego po duchowy. By¢ moze ostatecz-
nym wyzwaniem jest to rzucone prawu
ojca i samej zasadzie prawa. Kiedy Je-
zus zakwestionowat nieodwotalnosé
prawa mojzeszowego i wszystkich jego
legalistycznych konsekwencji, byt to
ostateczny gest syna-puera, ktéry wy-
zwolit sie spod dominacji ojca-senexa,
a poprzez te rewolucje ustanowit su-
mienie jednostki jako ostatecznego
arbitra postepowania. ,Szabat zostat
stworzony dla cztowieka, a nie cztowiek
dla szabatu” - to sposéb powiedzenia:
,Qjciec zostat stworzony dla syna, a nie
syn dla ojca”. Pozytek z ojca przerasta-
ja jego dzieci, tak jak ludzie przerosli
potrzebe instynktu, i kazdy ojciec na
jakims$ poziomie wyczuwa zagrozenie,
ze w koncu stanie sie zbedny. ®

Fragment pochodzi z ksigzki autorstwa
Murraya Steina pt. ,Mezczyzna w budo-
wie" w przektadzie Bartosza Samitow-
skiego, Wydawnictwo Therapeutes,
Warszawa 2021.

www.therapeutes.pl



Ojcowie i dzieci

Maciej Stroinski

Jeszcze mnie nie pojebato,
zeby dac¢ wiecej niz trzysta
za pieczywo wypiekane na
mrozonym ciescie z Polski!

Tyrfingur Tyrfingsson,
Helgi peka

Panie i Panowie, odradzam lekture
tego artykutu przed obejrzeniem spek-
taklu. Zdradze istotny zwrot akcji oraz
zakonczenie. Bedzie jak na spotkaniu
dyskusyjnego klubu filmowego, ktore
sktada sie z prelekcji, projekcji i dysku-
sji. Ten minieseik to rozmowa po sean-
sie (moéwiagc teatralnie: omowienie po
przebiegu), gdy wszyscy juz wszystko
wiedza. Wysytam wiec alert: UWAGA,
SPOIJLERY. Chciatbym podzieli¢ sie
z Panstwem paroma myslami, ktére
narzucity mi sie przy pracy nad ttuma-
czeniem dramatu Helgi peka.

Pierwsza mita cecha dzieta to klasycz-
nosc¢ jego formy. Utwor ma rece i nogi,
zawiera wyrazne, petnoplastyczne po-
staci, zawiazanie, rozwiniecie oraz kul-
minacje akcji, celne i mocne dialogi,
powracajace motywy, istotne tematy
(zycie, smier¢ i tym podobne), spora
dawke dramatyzmu, poczucia humoru
oraz mowy zywej, ktoére wspotdziataja
niczym sél, cukier i pieprz, a na koncu
jasno wyrazony morat. Tyrfingur Tyrfin-
gsson stworzyt zatem sztuke tak zwa-
na ,dobrze skrojong”, well-made play,
la piece bien faite. Polskie snoby te-
atralne niekoniecznie cenig tego typu
dzieta, ktére Smierdzag im rzemiostem
i ktérych przestania nie musza sie do-
szukiwad. Zrozumiate sztuki sg dla nich
za proste. Autor, niebedacy snobem,
a juz na pewno nie z Polski, nie przerzu-
ca na swych widzéw wysitku ,tworzenia
znaczen”. Sam ma cos$ do powiedzenia.
Wyktada kawe na tawe. Nie bedzie prze-
to nietaktem najzwyczajniej w Swiecie
spytac, o czym jest ta sztuka.

Lepiej mie¢ ojca niz nie mie¢,

to bowiem jedyny sposéb,

zeby sie narodzic¢.

Postac¢ tytutowa ma przewlekty pro-
blem z inna postacia: Helgi cierpi na
synostwo. Wykazuje daddy issues. By-
cie synem Jéna jest krzyzem Helgiego
i jego dopustem Bozym. Lepiej miec¢
ojca niz nie mie¢, to bowiem jedyny
sposob, zeby sie narodzi¢. Helgi jest

wdzieczny Jonowi za wielki dar zycia,
ale jednoczesnie nalezy zauwazyc,
ze tata zy¢ mu nie daje: neka dziecko
czarnowidztwem, wpycha w kleszcze
leku, nie pozwala mu dorosnaé. Jon
wpaja Helgiemu obawe przed s$wia-
tem, zniecheca go do ryzyka, oducza
samodzielnosci. Z jednej strony daje
zycie, z drugiej — je obrzydza. Trzyma
syna w szachu. Nie wiemy, czemu to
robi: by¢ moze dlatego, ze reprezentuje
stary dobry patriarchat, czyli porzadek
spoteczny oparty na wiadzy ojcéw?
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Helgi sie urodzit, lecz tylko
cieleénie, a duchowo nadal
pozostaje niemowlakiem
(oraz niewolnikiem)

i nie ma gtosu jak ryby.

Helgi sie urodzit, lecz tylko cielesnie,
a duchowo nadal pozostaje niemowla-
kiem (oraz niewolnikiem) i nie ma gto-
su jak ryby. Juz na starcie przedstawie-
nia nie umie podja¢ decyzji w sprawie
koloru krawata, wpierw pyta klientke,
ktory by wolata, a potem ceduje spra-
we na wyzszg instancje: ,Przyjdzie tata,
to wybierze". Helgi jest synkiem tatu-
sia, mozna by powiedzie¢. Zyje, jak go
wychowano, i nie przyjdzie mu do gto-
Wy, przynajmniej na razie, ze inny swiat
jest mozliwy. Swoim rozmemtaniem
wystawia smutne swiadectwo kocha-
nemu rodzicowi. Jon chciat jak najle-
piej dla wiasnego dziecka i w ten oto
sposdéb wyrzadzit mu wielka krzywde.
Mozna by sparafrazowac to, co pdzniej
mowi Katrin: Helgi urodzit sie zywy,
ale juz na zawsze pozostat duchowo
tylko i wytgcznie ptodem.

Caty wysitek Helgiego, aby sie wyzwo-
li¢ i wybi¢ na niezaleznos$¢, czyli stac
sie wreszcie wolnym, dorostym czto-
wiekiem, bedzie polegat na szukaniu
gtosu. Syn Jéna chce by¢ $piewakiem,
uswietnia¢ pogrzeby, zamiast tylko
je urzadza¢. Wykonuje na cmentarzu
Hakune matate, piekny i optymistycz-
ny szlagier ze znanego dzieciom filmu,
za co zostaje zbesztany przez swojego
tate, a zarazem szefa zaktadu pogrze-
bowego. Otrzymuje zjebe wcale nie
za repertuar, zbyt lekki na te okazje,
ale za sam wystep, za zabranie gtosu.
Gtos jest ostra bronig, ktéra Jon chce
miec dla siebie. Steruje synem stowa-
mi, bawiac sie w proroka. Wypowiada
przepowiednie jak w ksiegach proroc-
kich albo jak w Makbecie, by pisa¢ Hel-
giemu scenariusz przysztosci. Jon dyk-
tuje dziecku przebieg jego zycia. Jesli
w klasycznym dramacie pojawia sie
strzelba, wiadomo: musi wystrzelic.
Jezeli styszymy: ,Kto$ sptonie. Ktos
zginie. A ja utne sobie jezyk”, mo-
zemy stusznie przypuszczaé, ze nas
nie oming wspomniane atrakcje.
Tradycja teatru umie uzywac spoj-
lerébw, wszyscy przeciez — wiemy,
jak skoncza krol Edyp, krél Makbet
i ksigze Hamlet, a i tak, $ledzac ich
losy, czujemy napiecie, w finale zas
oczyszczenie.
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Tradycja teatru umie
uzywac spojleréw,
WSzyscy przeciez wiemy,
jak skoncza krél Edyp,
krél Makbet i ksigze Hamlet,
a i tak, sledzac ich losy,
czujemy napiecie,

w finale zas oczyszczenie.

Gtoéwny temat dzieta, jakim jest wojna
pokolen, Tyrfingsson rozpisat na cztery
warianty: poznajemy czterech ojcow
i ich czworo dzieci. Pierwszy rodziciel
jest martwy, lezy na stole sekcyjnym

i straszy zza grobu (Kristmundur).
Drugi zarzadza trupiarnig i roztacza
groze niczym pan zycia i Smierci (Jon).
Trzeci zaniedbuje coérke, bo woli ,gra¢
w giery” (Piekarz). Czwarty nie umie by¢
tata, bo nie dostat dobrych wzorcow
(Helgi). Ogdélnie modwiac, przesrane.
Powszechny kryzys meskosci ma, jak
wida¢, wiele twarzy. Te galerie father
figures mozna by poréwnac do bohate-
row Szekspira: Kristmundur nawiedza
zywych jak ojciec Hamleta, Jé6n mani-
puluje Helgim tak jak Prospero Miran-
da (Burza), Piekarz, ktory sie wyrzeka
obowigzkéw rodzicielskich, przypomi-
na kréla Leara, Helgiemu natomiast
blisko do Makbeta, ktéry pragnatby
potomka, ale nie bedzie mu dany. Jesli
Dania jest wiezieniem, to Islandia jest
trupiarnia. Inne watki szekspirowskie:
Helgi traci jezyk tak jak Lawinia w Tytu-
sie Andronikusie, a corke Piekarza zyw-
cem przeniesiono z obtedu Ofelii, ktéra
wypowiada tajemnicze zdanie: ,Sowa
jest corka piekarza”.

Niech Panstwa nie zwiodg obscena
i wulgaryzmy, ktére stanowig wytgcz-
nie wierzchnig warstwe sztuki. Stawka
tego dzieta dalece przewyzsza grote-
skowy humor. Helgi peka to inspiro-
wana Biblig, Grekami oraz Szekspirem
klasyczna tragedia. Powiedziatbym
nawet wiecej: sztuka Tyrfingssona jest
moralitetem. Daje sceniczny komen-
tarz do kwestii zycia i Smierci — owszem,
rowniez do aborcji, ktéra sita rzeczy
dotyka spraw ostatecznych. Nie po-
sadzmy tego tekstu o wydzwiek natury
ideologicznej. Autor raczej nie uwaza,
ze problem sensu istnienia zamyka sie
w polityce.

Kiedy Helgi zerwie peta i wreszcie sta-
nie sie soba, zacznie mMowi¢ petnym
gtosem i — jak to w tragedii — z miejsca
pozatuje. Miecz, ktérym walczyt o wol-
nos¢, okaze sie obosieczny. Helgi sie
wyzwala za sprawa jezyka. Umie odcigc
sie stowami, postawic¢ na swoim, zawal-
czy¢ o siebie, lecz jego emancypacja
prowadzi do ofiar w ludziach. Skoro
stowa tna jak szabla i sieja zniszczenie,
Helgi postanawia rozbroi¢ narzedzie
Smierci. Nie chce stac sie wtasnym oj-
cem i panem stworzenia, ktory jak Bog
ojciec powotuje Swiat do bytu samy-
mi stowami, aby go nastepnie karac,
a w ostatecznosci niszczyé. Pragnie
przerwac¢ btedne koto. Nie popetnia
samobdjstwa, ale dokonuje samopo-
Swiecenia (jak Piekarz samospalenia).
Wybiera droge meczenska, w koncu
LHelgi znaczy swiety”. Jezeli twoj jezyk
wiedzie cie do grzechu, to wiesz, co
z nim zrobi¢...



— po premierze

KILKA OPOWIESCI
Z ISLANDII

Weronika Murek

AvoTioHAME
DUEC] ISLAADY

rezyseria: Una Thorleifsdottir

scenografia, kostiumy, rezyseria Swiatetk:
Mirek Kaczmarek

muzyka: Gisli Galdur Thorgeirsson

asystent rezyserki: T6mas Arnar Thorldksson
asystentka rezyserki: Dagna Dywicka
ttumaczenie podczas prob: Krzysztof Rogoza

obsada: Dagna Dywicka, Beata Pszeniczna,
Zuzanna Wierzbinska, Wojciech Niemczyk,
Andrzej Plata, Dawid ZtobiAski

inspicjentka-suflerka: Klaudia Sobura

Spektakl powstat dzieki dofinansowaniu
otrzymanemu od Islandii, Liechtensteinu
i Norwegii w ramach funduszy EOG

oraz dofinansowaniu ze srodkéw Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego

i Urzedu Marszatkowskiego Wojewoddztwa
Swietokrzyskiego.

Iceland [Pd:lj

Liechtenstein
Norway grants

Ministerstwo Kultury

oo A WOJEWODZTWO
i Dziedzictwa Narodowego

SWIETOKRZYSKIE

Wspdlnie dziatamy na rzecz Europy zielonej, konkurencyjnej i sprzyjajacej integracji spotecznej.

»..obsada sktada sie z szeSciorga aktoréw, a bohateréw moz-
na liczy¢ w dziesigtkach. To rozwigzanie dramaturgiczne
podkreca zartobliwy nastrdj spektaklu. Widz potrzebuje
chwili, by przyjac¢ taka narracje, z czasem staje sie ona jed-
nak przyjemnie klarowna. W identyfikacji bohateréw poma-
gaja naszywki na ubraniach aktoréw, zmieniajgce sie ilekro¢
ten wciela sie w nowa postac. Kalejdoskop postaci uktada

LSpektakl oparty na bardzo gestym, mocno erudycyjnym
tekscie, ktory Murek po brzegi wypetnita referencjami do
islandzkiej historii i kultury. Ale rozlicza sie w nim tez z pol-
skimi kompleksami i fobiami — jest co$ o podziatach, jest
i 0 antysemityzmie. Monumentalna, petna wyrazistych sym-
boli scenografia i oryginalna muzyka tworza Swietne tto
do imponujacych popiséw catej obsady...".
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sie w kilka barwnych opowiesci o Islandii i Polsce, niektére
podazaja za stereotypami, niektdre je dekonstruuja. Prze-
obrazenia postaci maja cos z zabawy w casting (w spektaklu

Przemek Gulda Instagram/guldapoleca

nie brakuje autoironii). Gra aktordéw jest celowo przerysowa-
na, postuguja sie typami postaci, ale bez pastiszu...”.
Ludwika Gotaszewska-Siwiak ,Nowa Sita Krytyczna”

ZESPOL TEATRU IM. S. ZEROMSKIEGO W KIELCACH

Dyrektor teatru Michat Kotanski || Zastgpca dyrektora do spraw inwestycji Jarostaw Milewicz || Dyrektor artystyczny ds. festiwalu Marcin Zawada
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Ewelina Gronowska, Klaudia Janas, Edward Janaszek, Oskar Jarzombek, Joanna Kasperek, Jacek Maka, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata,
tukasz Pruchniewicz, Beata Pszeniczna, Zuzanna Wierzbinska, Aneta Wirzinkiewicz, Beata Wojciechowska, Dawid Ztobinski | Dramaturg Pawet
Sablik || DZIAL IMPRESARIATU: Petnomocniczka teatru, kierowniczka dzialu impresariatu, koordynatorka pracy artystycznej Halina tabedzka
Sekretarz literacka Luiza Buras-Sokét | Rzeczniczka prasowa/PR manager Paulina Drozdowska | Graficy komputerowi: Karolina Urbanska,
Rafat Urbanski | Inspicjentki-suflerki: Maria Bielinska-Pacholec, Klaudia Sobura, Kamila Dtugosz | Specjalistki organizatorki widowni - kasjerki
biletowe: Bozena Mordal, Jadwiga Nadgrodkiewicz | Specjalistka organizatorka widowni - kasjerka biletowa, specjalistka ds. social media
Magdalena Dabrowska | Kasjerka biletowa Aleksandra Gospodarczyk | SAMODZIELNE STANOWISKA: Asystentka dyrektora, specjalistka ds. kadr
Marta Rytel-Kuc | Inspektor BHP i ppoz. Rafat Jarosinski | Informatyk, inspektor ochrony danych Mariusz Lis | DZIAL FINANSOWO-KSIEGOWY:
Gitéwna ksiegowa Lucyna Michalska | Specjalistka ds. ptac Anna Koziet | Specjalistki ds. ksiegowosci: Katarzyna Kwiatkowska, Edyta Zbrog
DZIAL ADMINISTRACYINO-TECHNICZNY: Kierownik techniczny Karol Goérski | Kierownik administracyjny Jacek Pomaranski | Specjalistka ds. ad-
ministracyjnych Krystyna Pekalska | Pracowniczka administracji — kostiumerni Karolina Zarnowiecka | Pracownik zaopatrzenia — konserwator
Michat Ktuskiewicz | Recepcjonisci: Ignacy Abram, Matgorzata Chmura, Edyta Kaniowska, Natalia Mazur, Barbara Smolarczyk | Panie sprzata-
jace: Jadwiga Anduta, Danuta Gryz, Barbara Maj, Wioletta Partyka, Sabrina Villani-Matlewska | SPECJALISCI RZEMIOSt. TEATRALNYCH: Kierownik
pracowni technicznych, stolarz Krzysztof Juszczyk | Stolarz Grzegorz Kudta | Plastyczka — archiwistka Iwona Jamka | Plastyk Tomasz Smolarczyk
| Krawcy: Teresa Karys, Krzysztof Slusarczyk | OBSLUGA SCENY: Brygadier sceny Lech Sobura | Montazysci dekoracji: Dawid Gaszcz, Wiestaw Jas,
Andrzej Siuda, Dawid Sobura | Realizatorzy oswietlenia: Mariusz Ciesielski, Michat Jas | Realizatorzy dzwieku: Kamil Kubicki, Karol Putowski,
Karol Tombarkiewicz | Charakteryzatorka-perukarka Alicja Postowska | Garderobiane: Agnieszka Ozimina, Agata Radek | Fryzjerka Anna Karcz
| Rekwizytorka Dorota Kozera
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NASTEPNA PREMIERA

KRWAWE GODY

Federico Garcia Lorca
ttumaczenie i adaptacja: Matgorzata Maciejewska | rezyseria: Kuba Kowalski

scenografia i kostiumy: Maks Mac | asystentka scenografa: Maja Zegota
muzyka: Kamil Pater | choreografia: Krystian Lyson | rezyseria swiatet: Damian Pawella

obsada: Anna Antoniewicz, Mateusz Bernacik, Kuba Golla, Klaudia Janas,
Joanna Kasperek, Wojciech Niemczyk, Andrzej Plata, Beata Pszeniczna,
Dawid Ztobinski oraz Kamil Pater (muzyka na zywo)

PREMIERA: KWIECIEN 2024

Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach jest jednostka organizacyjna
Samorzadu Wojewddztwa Swietokrzyskiego wspdtprowadzona
przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
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Redakcja: Luiza Buras-Sokaét, Maciej Omylak Teatr im. Stefana Zeromskiego, ul. Sienkiewicza 32, 25-507 Kielce
Opracowanie graficzne: Karolina Urbanska SIEDZIBA TYMCZASOWA:

ul. Sciegiennego 2 (wejscie od al. Legionéw), 25-033 Kielce
tel. kasa 41344 75 00

www.teatrzeromskiego.pl

Na oktadce projekt plakatu autorstwa Katarzyny Leks
W programie wykorzystano ilustracje z domeny publicznej.
Druk: O. P. APLA
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